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Diseñar 
con y sin 
retícula 


La segunda parte, “Diseñar sin retícula”, 

se centra en el diseño que desafía las 
nociones organizativas basadas en la 
retícula. Tras analizar brevemente la ruptura 
de la estructura, se presenta un segundo 
bloque de ejemplos, que en este caso 
muestran cómo la retícula se cuestiona 

o se abandona para optar por métodos 


de composición alternativos. 


Tanto los diseñadores 
ya en activo como los 


estudiantes de diseño, encontrarán en 


este libro una fuente de 


inspiración 


para la maquetación de sus proyectos. 
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Para algunos 
diseñadores gráficos 
se ha convertido 


en una parte 
incuestionable del 
proceso de trabajo 
que proporciona 
precisión, orden y 
claridad. 


La retícula tipográfica 


ra! uya intuencia esta y 


texl no de imágenes- 

mf í ret siga 

Los objetos semejantes 
se disponen de una manera parecida, a fin de 
que sus semejanzas resulten más evidentes y, 
así, más reconocibles. La retícula sitúa los ele- 
mentos en un área espacial dotada de regula- 
ridad, lo que los hace accesibles; los lectores 
saben dónde encontrar la información que bus- 
can, porque las uniones entre las divisiones ver- 
ticales y las horizontales actúan como señales 
indicativas para su localización. El sistema ayuda 
al lector a comprender su uso. En cierto modo, 
la retícula es como una especie de archivador 
visual, 


6|8 


Como metáfora institucionalizada de todo lo que 
se considera correcto —la intersección del cielo 

y la tierra, puesta de manifiesto en cada uno de 
los objetos que ordena-, la retícula también se 
ha investido de un carácter explícitamente 
espiritual. Sus primeros defensores, que se 
contaban entre los integrantes de las 
vanguardias europeas, lucharon celosamente 
en su favor: la decisión de Theo van Doesburg 
de tan sólo inclinar un poco el ángulo de go” 
del eje de De Stijl hizo que su compañero, 

Piet Mondrian, rompiese relaciones con él; 
Josef Múller-Brockmann, el campeón suizo de la 
retícula de los años cincuenta y sesenta, definió 
su deseo de orden en términos casi canónicos. 


ano frente a las discu 


El orden y la claridad se convirtieron en los dos 
objetivos más importantes de los diseñadores 


gráficos que ayudaron a la sociedad a progresar 


tras dos guerras inimaginables. En parte, por 
supuesto, tal orden implicaba comodidades de 
consumo; y los hombres de negocios que las 
proporcionaban enseguida se dieron cuenta 
de que la retícula podía organizar su imagen, 
su cultura corporativa y sus líneas esenciales. 


A medida que la utilización de la retícula ha ido 
dejando de ser un gesto consciente para conver 
tirse en un reflejo automático, el público tam 


bién se ha ido acostumbrando a que se 


sente cada vez más información, más compleja 
y en más idiomas. Y no sólo se ha acostumbrad 


a ello, sino que además quiere que sig 

asi. La simplicidad minimalista de la retícula 
contrasta, en cierto modo, con la superficie 
cinética y cambiante del entorno multi; 


la información ha dejado de ser plana y el espec 


tador medio espera que se mueva, que salte 


que se retuerza y que haga ruido. Paradojica- 

mente, las grandes empresas que se arroparon 
en la uniformidad utópica y neutral de la reticu 
la son las que han creado el entorno sobresatu 


rado que se ha impuesto actualmente 


La creación y la organización de la forma están 
estrechamente vinculadas a la cad 
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Nuestros aparatos nos hablan, nuestra visión es global. 


Entre los debates sobre 
temas como la raza, el sexo, 
la conservación del planeta, 
el poder político o los derechos 
civiles, quizás podría resultar 
valiosa una sencilla reflexión sobre 
dónde poner las cosas, es decir, 
sobre esa “mundana tarea 
doméstica” del diseño basado 
en retículas. 
En el contexto de esta nueva era, en la que se ha evaluado 
la evolución del diseño profesional a menor escala y la de la 
cultura a escala mayor, el principio unificador de la retícula, 


al igual que otro tipo de ideas organizadoras, ha vuelto a 
adquirir importancia y se ha convertido en tema de discusión. 


La primera parte de este libro, Diseñar con la 


retícula, é el 


La segunda parte, Diseñar sin la retícula, 
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Alcanzar el orden 
Breve historia de la retícula 
en el diseño gráfico moderno 


El valiente y novedoso mundo de la industria. 
El desarrollo de la retícula a lo largo de los últi- 
mos ciento cincuenta años coincide con dramá- 
ticas transformaciones tecnológicas y sociales 
en la civilización occidental, y con la reacción de 
filósofos, artistas y diseñadores a tales transfor- 
maciones. La Revolución Industrial que se inició 
en Inglaterra en la década de 1740 cambió la 
forma de vivir de las personas; su efecto sobre 
la cultura fue crucial. Cuando la invención de la 
energía mecánica impulsó a la gente a vivir en 
las ciudades, el poder pasó de manos de la aris- 
tocracia propietaria de las tierras a los fabrican- 
tes, los comerciantes y la clase trabajadora. 

La demanda de una población urbana con un 
poder adquisitivo en permanente crecimiento 
estimuló la tecnología, que, a su vez, estimuló 
la producción en serie, redujo los costes e incre- 
mentó la disponibilidad de los productos. 

El diseño asumió un papel relevante a la hora 
de comunicar los atractivos de los bienes mate- 
riales. A ello se unió el hecho de que las revolu- 
ciones francesa y americana facilitasen los 
progresos en equidad social, educación pública 
y alfabetización, ayudando así a crear un 
público mayor para los materiales de lectura, 


Con este gigantesco cambio cultural sobrevino 
también una confusión estética. La tradición de 
las bellas artes, que apenas había cambiado 


desde el renacimiento y se veja refo 


estricta moral y las convicciones espirituales 


a época, seguía fiel a sus dispositivos esteti- 
BS y alas nociones del gusto neoclásico. La pre- 
Mección victoriana por la arquitectura gótica se 
dió de forma sorprendente con las texturas 
Bticas Importadas de Jos extremos mas remo- 
del Imperio Británico. 


5 perspectivas contradictorias sobre el diseño 

S necesidad de proporcionar nuevos productos 
Emasa de consumidores alcanzaron Una 

pecle de "meseta" en 1856, cuando el escritor y 
eñador Owen Jones publico The Grammar of 
Rament, un enorme catálogo de trarnas, esti- 
y elementos de decoración quese desarrolla- 
para produciren serie productos de baja 

dad y estética cuestionable. 


¿conveniencia de los objetivos. = movimiento 
ps arts and crafts, activo en los ámbitos de la 
sitectura, la pintura y. el diseño, surgió como 
Heio ante esta decadencia En la vanguardia 
ste movimiento se encontraba William 

His. un joven estudiante, procedente de un 
mo privileglado, que se habla sentido atral- 
por la poesia y la arquitectura, y por su apa- 

= desconexión con el mundo industrializado: 
ms se inspiro en John Ruskin, escritor que 

5 insistido.en que-el arte podía constituir la 
de un orden social que mejorase la vida si 
inculaba al trabajo, como habia ocurrido en 
Bad media. lunto con Edward Burne-Jones, 
Ben poeta y pintor, y Phi!l)p Webb, arquitec- 
' Brris emprendió la tarea de revitalizar la 
estética cotidiana en Inglaterra, En 1860 
diseñó para Morris, recién casado, la Casa 
¡cuyo diseño organizaba los espacios de 

a asimétrica, basandose en los usosa los 
estaban destinadas y dictando asl la forma 
fachada. En aquella epoca esta idea era 
etamente insólita: el modelo neoclásico 
minante exigía un diseño en caja que 

Ese una fachada simétrica. 


as, ho existia mobiliario adecuado para 

tipo de vivienda. Morris se sintió impul- 

Ba diseñar todos sus muebles y a supervisar 
Bricación, as| como también las tapicerias, 

Baleria y otros objetos, lo que le llevó a 

Fse en un maestro de la producción 

hal. La compañia que resultó de esta expe- 

Morris and Company, defendía firme- 

e la idea de que el propósito inspiraba la 

a Con su abundante producción de tejidos, 


objetos, cristal y mobiliario se Inició un método 
de trabajo que respondia al contenido, que aten- 
día a preocupaciones sociales y que prestaba 
una gran atención a la calidad de los acabados 
de las piezas, incluso cuando éstas se producian 
en serie. 


Arthur Mackmurdo y Sir Emery Walker, dos con- 
temporáneos de Morris, dirigieron su interés 
hacía la tipografía y el diseño de libros, La publi- 
cación periódica de Mackmurdo, The Hobby 
Horse, combinó las mismas caracteristicas —una 
distribución del espacio intencionadamente pro- 
porcionada y un control cuidadoso de la sejec- 
ción y el cuerpo de la tipografía, los márgenes y 
la calidad de impresión— que Morris había perse- 
guido, pero en el ámbito de la letra impresa 

En 1891 Morris creó en Hammersmith la 
Kelmscott Press, que produjo libros exquisita- 
mente diseñados en los que las tipografías, 

los grabados utilizados como ilustraciones y los 
materiales empleados se diseñaban en función 
de su integración estética y su facilidad de pro- 
ducción. El proyecto más ambicioso de Morris en 
este campo fue The Works of Geoffrey Chaucer, 


publicado en 1894. Las ilustraciones de este libro, 


junto con los bloques de titulares y las iniciales 
grabadas, se integraron mediante relaciones de 
tamaño, y su maquetación atendió a una estruc- 
tura general predeterminada que unificaba de 
forma radical lás páginas y permitia una produc- 
ción más rápida. Este libro marcó la transición 
entre los manuscritos medievales (que, paradóji- 
camente, fueron los que le proporcionaron su 
marco de referencia estético) y la moderna 
maquetación de la página, en la que diversos 
tipos de información se integran en un espacio 
articulado, 


El estilo arts and crafts adquirió Importancia y se 
transformó de distintos modos a medida que los 
diseñadores fueron acostumbrándose a los-efec- 
tos de la industrialización, que evolucionaria 
para convertirse, en Francia, en el estilo sensual- 
mente orgánico conocido como art nouveau, 

y en el Jugendstijl alemán y belga, pictórico y 
más arquitectónico, Los diseñadores buscaban 
nuevas formas de expresión que apelasen al 
espiritu innovador de la era que comenzaba. 


La arquitectura del espacio. núuenciado por un 
viaje a Inglaterra, el arquitecto estadounidense 
Franke Lloyd Wright inició una evolución sistemá- 


tica que alejó su obra de lo orgánico, a pesat de 
que continuaba identificandose con los ideales 
de arts and crafts. Al igual que la obra de Phillip 
Webb, la obra de Wright expresaba la convicción 
de que el espacio era la esencia del diseño, en el 
que “la parte es al todo lo que el todo esa la 
parte, y que todos están comprometidos con un 
propósito concreto". Las relaciones de propor- 
ción, las zonas rectangulares y la organización 
asimétrica pasaron a ser principios de referencia 
de lo que acabaría convirtiendose en el movi- 
miento moderno. Un grupo de colaboradores 
escoceses -dos hermanas, Frances y Margaret 
McDonald, y sus maridos, James MacNair y 
Charles Rennie Macintosh, que se habían conoci- 
do cuando estudiaban en la Glasgow School of 
Art- tradujeron el aire medieval de arts and 
crafts a unas articulaciones del espacio más abs- 
tractas y geométricas. Se hicieron célebres tomo 
los Cuatro de Glasgow, y la publicación, en la 
revista The Studio, de su actividad en el ámbito 
editorial, así como en el campo del diseño de 
objetos y muebles, popularizó sus ideas, que se 
propagaron incluso hasta Viena, Austria, y 
Hamburgo, Alemania. 


Una influencia en expansión. Peter Behrens un 
joven estudiante de arquitectura alemán, creció 
en Hamburgo bajo los efectos de esta influencia, 
al igual que la de ta secesión vienesa, un contra- 
movimiento que se inspiraba en los Cuatro de 
Glasgow y en Wright. La secesión se distinguía 
por sus puntos de vista sobre el diseño de carte- 
les y libros que eran más rectilineos si cabe, 

y también sobre la arquitectura. Diseñadores y 
arquitectos como Josef Hoffman, Koloman 
Moser y Josef María Olbrich buscaron la simplici- 
dad funcional y evitaron la ornamentación. En 
1900, Peter Behrens se instaló en una colonia de 
artistas en Darmstadt que habia sido creada por 
el gran duque de Hesse, Uno de los otros siete 
artistas a quienes.el gran duque había invitado y 
había ofrecido terreno para construirse una casa 
era Josef Maria Olbrich. A partir del esfuerzo por 
proyectar su propia casa y todo su contenido, 
Behrens -al igual que Morris, y desde una posi- 
ción estética muy cercania a la de Olbrich-se 
encontró atrapado en el mismo movimiento 
racional que buscaba el orden y la unidad entre 
las diversas artes. Junto con el diseño industrial 
y de mobiliario, comenzó a experimentar con la 
maquetación de libros y con las nuevas fuentes 
sin remate que empezaban a surgir de fundicio- 
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Cuadrado y circulo 
rama retícular 


nes tipográficas como Berthold. Se considera 
que su primer libro, Celebration of Life and Art, 
es el primer texto corrido maquetado con una 
tipografía sin remate. Aunque este libro man- 
tiene una perspectiva de manuscrito en lo que 
se refiere a la composición de la página, sigue 
los pasos de la composición espacial que Morris 
había utilizado para las obras de Chaucer, y esta- 
blece unos cimientos significativos en cuanto al 
desarrollo de la retícula para su uso con la tipo- 
grafía sin remate. La textura de esta clase de 
tipografías, más uniformes, produce un efecto 
de neutralidad del texto que enfatiza su forma 
en contraste con el espacio blanco que lo rodea; 
la ubicación de los bloques de texto y los inter- 
valos que separan dichos bloques adquieren así 
mayor importancia visual 


Behrens se trasladó a Dusseldorf en 1903 para 
dirigir la Escuela de Artes y Oficios de la ciudad, 
y alli desarrolló planes de estudios preparatorios 
que se centraban en los principios visuales fun- 
damentales y en el ariálisis de la estructura 
compositiva. El año de 1904 fue crucial para 
Behrens y para la escuela, pues el arquitecto 
holandés J. L Mathieu Lauweriks se unió a su 
claustro de profesores. Lauweriks había desarro- 
llado una aproximación sistemática a la ense- 
ñanza de la composición, que se basaba en la 
disección de un círculo mediante un cuadrado, 
lo. que daba lugar a una retícula de espacios pro- 
porcionalées. Behrens vio que este sistema podia 
utilizarse para unificar las proporciones en los 
campos de la arquitectura y el diseño gráfico; en 
1906 aplicó esta teoría al pabellón de exposición 


y el cartel que diseñó para la Anchor Linoleum 
Company. 


El racionalismo, la estética de la máquina y la 
búsqueda de una cultura universal. £n 1907, 

la compañía eléctrica alemana AEG propuso a 
Behrens que se convirtiese en su asesor estético, 
Al mismo tiempo participó en el lanzamiento de 
la Deutsche Werkbund, o Asociación Alemana de 
Artesanos. Inspirada por Morris pero a la 

vez defensora del mundo de la máquina, la 
Werkbund pretendía crear una cultura universal 
mediante el diseño de objetos y mobiliario de 
uso cotidiano. Los proyectos de diseño industrial 
que Behrens realizó a través de la Werkbund 
coincidieron con su vinculación a AEG, Además 
de diseñar las teteras y las lámparas de AEG, 
diseñó también la identidad visual de la empre- 
sa, creando así el primer sistema de imagen cor- 
porativa industrial que se conoce. Además del 
logotipo de AEG, Behrens diseñó una tipografía 
corporativa, esquemas de color, carteles, anun- 
cios, espacios de venta e instalaciones destina- 
das a la producción. Cada uno de estos diseños 
se articulaba a partir de un conjunto específico 
de proporciones y elementos lineales que orga- 
nizaban la presentación visual de AEG para 
convertirla en un todo armónico. 


El constructivismo. El nuevo lenguaje visual y 
su filosofía atraían a los estudiantes y diseñado- 
res extranjeros, y provocaban las simpatias de 
otros profesionales. El levantamiento político de 
Rusia a principios del siglo xx encontró una voz 
en la abstracción; la geometria pura de un movi 
miento denominado suprematismo se fundió 
con el cubismo y el futurismo para dar lugar al 
constructivismo, expresión de la búsqueda de un 
nuevo orden en Rusia. Tras haberse trasladado a 
Alemania para continuar su formación, un joven 
constructivista ruso, El (Lazar Markovich) 
Lissitsky, comenzó a estudiar arquitectura en 
Darmstadt, donde asimilaria la estética racio- 
nalista que predominaba allí. Sus estudios lo 
mantuvieron en Europa occidental durante la 

| Guerra Mundial y también durante la Revolu- 
ción Rusa. En 1919, mientras los bolcheviques 
luchaban por el poder durante la guerra civil pos- 
terior a la caída de los zares, Lissitsky regresó a su 
pais y'se dedico a realizar un diseño gráfico mar- 
cadamente político que se caracterizaba por una 
composición dinámica y organizada geométrica- 
mente. Su fecundo cartel Beat the Whites with 


Kandinsky 


the Red Wedge ejemplifica el poder comunicativo 
abstracto de la forma, y tipifica el trabajo de la 
vanguardia rusa a partir de-ese periodo 


La Bauhaus y el nuevo orden. Cuando finalizo la 
guerra.en Europa, los diseñadores y los arquitec- 
tos concentraron su atención en la reconstruc- 
ción y el progreso. En Alemania la reapertura 

de la anteriormente célebre Escuela de Artes y 
Oficios de Weimar, que tuvo lugar en 1919, 

se inició con el nombramiento como director del 
arquitecto Walter Gropius, uno de los antiguos 
aprendices de Peter Behrens. Gropius rebautizó 
la escuela con el nombre de Staatliches Bauhaus, 
o Casa estatal de la construcción. En este lugar, 
la experimentación y el racionalismo se convir- 
tieron en herramientas para la construcción de 


un nuevo orden social, Aunque el plan de estu 
dios, en un primer momento, se inspiro en el 
expresionismo —bajo la influencia de los pintores 


Johannes Itten y Wassily Kandinsky, del grupo 
Blaue Reiter, que se ocuparon de desarrollar los 
cursos de formación iniciales, poco a poco fue 


alejándose de lo personal y lo pictóricc 


Los estudiantes y el claustro de profesores de la 


Bauhaus también recibieron la influencia del 


pintor suizo Theo van Doesburg, cuyo movimien 
to, De Stijl, se atenía a un dogma de estricta geo 
metria. Van Doesburg contactó con Gropius en 
1920, y aunque este último decidió no contratar- 
lo debido a su explícita adhesión a ese dogma, 
van Doesburg contribuyó de manera significati 
va a la transformación estética de la Bauhaus al 


trasladarse a Weimar y promover diversos deba 


tes y conferencias. Laszlo Moholy-Nagy, un cons 
tructivista húngaro, acabó sustituyendo a Itter 
como responsable de los primeros cursos en 
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H le tipe i 
experimentación de Moholy-Nagy cón la 
maguetaciones asimétricas, el fotomontaje y los 
elementos de la caja de tipografía llevo la expre- 


sión geométrica d 


odernidad al ámbito del 


diseño aráfico. A imestudiante 


filetes, 


erpert Bayer utiizaror 
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pografía compuesta de forma asi 


métrica sobre una retícula como base para una 
mueva tipografía. Lissitsky regresó desde Rusia 
en numero 


facto con la Bauhaus y participar en conferen- 


ocasiones, para mantener el con- 
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as, diseños de publicaciones y exposiciones. 
Su libro de 1924 The Isms of Art, marca un antes y 
ln después en el desarrollo del uso de retículas 
Separado por gruesos filetes, el texto corrido 
esa2quetado en tres idiomas de forma paralela se 


Srzaniza en columnas; las imagenes, los pies de 
into y los folios están integrados en la estructu- 
fa global, y se sitús verdo a un conjunto 
de alineaciones horizontales y verticales 


La divulgación de la asimetría. A pesar de lo 
extendidos 


enel ámbito del diseño, entonces todavía te 


que parezcan ahora es principios 


rasimilados en la practica mayorita 
ria del diseño gráfico. El uso de una composición 
asimétrica, las tipografías de palo seco y la orga 


de la información eran 


comercial ignoraba estas innovaciones, El desa- 
rrollo de la publicidad en Europa y Estados 
Unidos habia contribuido a introducir la compo- 
sición en columnas en la producción de periódi- 
cos y revistas; pero la mayoría de los impresores 
y diseñadores, todavía se movía en el contexto 
visual del siglo xix Un joven caligrafo, Jan 
Tschichold, transformo esta situación. Mientras 
trabajaba como diseñador para la editorial ale- 
mana Insel Verlag, Tschichold visitó la primera 
exposición de la Bauhaus en 1923, En un año 
había asimilado la perspectiva tipográfica y la 
sensibilidad abstracta de la escuela, En 1925 
diseñó un encarte de veinticuatro páginas para 
una revista alemana, Jypographische 
Mitteilungen, dirigida a impresores. En aquel 
inserto (titulado “Elementase Typographie”) 
pudo mostrar las ideas de la Bauhaus a Un 
amplio público de tipógrafos. diseñadores e 
impresores que acogió entusiasmado su'ma- 
quetación asimétrica y basada en retículas. 


Tschichold defendia una estética reductora e 
intrinsecamente funcional. Afirmaba que des- 
hacerse de los.ornamentos, dar prioridad alos 
tipos de palo seco que hacían explicita la estruc- 
tura de las formas de las letras y crear compo- 
siciones basadas en la función verbal de las 
palabras eran objetivos que liberarian a la edad 
moderna, Los espacios negativos, los intervalos 
entre las áreas de texto y la reciproca orienta 
ción de tas palabras conformaban los funda- 
mentos de sus reflexiones sobre el diseño 
Partiendo de ideas de Lissitzs 
Tschichold construía deliberadamente sus com 
posiciones sobre un sistema de alineaciones ver 
ticales y horizontales, introduciendo una estruc- 
tura reticular jerárquica para ordenar y crear el 


ky y la Bauhaus 


e todos los documentos, desde los car 


teles hasta los titulares. Ya en 1927, el año ante 
riora la publicación de su célebre obra Die Neue 
Typographie (La nueva tipografia), Tschichold 
codificó su idea de una estructura y defendió 

su uso en formatos de impresión estándar 

El sisterna actual para formatos de papel, DIN 


(Deutsches Institut fúr Normung, o instituto 


Alemán de Estandarización) -en el que cada for- 
mato, al ser doblado por la mitad, da lugar al 
siguiente formato.más pequeño-está basado 
en el sistema desarrollado por Tschichold, 


Hacia la neutralidad. ¿ldesarrollo de esta esté- 
tica del diseño en Europa se vio truncado de 
manera abrupta, en los años treinta. Los diseña- 
dores y artistas que utilizaban el nuevo lenguaje 
visual fueron arrestados y obligados a abando- 
nar el pais a medida que los nazis adguirian 
poder, pues los consideraban degenerados 

La Bauhaus cerró oficialmente en 1932, y Moholy- 
Nagy, Gropius, Mies van der Rohe (también 
aprendiz de Peter Behrens antes de la | Guerra 
Mundial) y otros tuvieron que abandonar el can- 
tinente e irse a América. Tschichold, después de 
haber sido arrestado y retenido por los nazis 
durante un breve período de tiempo, se trasladó 
a Suiza 


Suiza permaneció neutral y, en general, no se vio 
afectada por la guerra; su territorio montañoso y 
su influyente papel en la banca internacional le 
permitieron permanecer a salvo de una eventual 
invasión por parte de los nazis. La economia 
suiza, gradualmente, había llegado a depender 
de los servicios y la artesania que el país podia 
exportar, Por:otro lado, el tamaño del pais había 
propiciado:su célebre tendencia al orden. Zúrich 
y Basilea eran los centros culturales del pais; las 
industrias bancarias y tecnológicas de Zúrich se 
complementaban con la herencia artística mile- 
naría de Basilea en el ámbito del dibujo y la edi, 


ción de libros 


Junto con Tschichold también se trasladaron a 
Suiza algunos estudiantes de la Bauhaus. Max 
Bill, que habia empezado a estudiar en la 


Kunstegewerbeschule de Zúrich y había estudia 


do en la Bauhaus entre 1927 y 1929, regresó a 5u 
pais en 1930; otro estudiante de la Bauhaus, 
Theo Ballmer, también habia trabajado en el 
taller-de tipografía. La influencia de Ballmer, 
Tschichold y Bill fue muy destacada. Por su parte 
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ción simbólica y ejemplificada por la obra del 

catstijl Erns Keller. Tschichold acabó 


adores suizos hat e 
nfatizaba las técnicas de reduc 
ción, centrada en la representa- 
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diseñador p 
por inclinarse por una perspectiva tipográfica 
clásica con más atributos humanistas, pero 
hasta principios de los años cuarenta continuó 


defendiendo la-asimetria y las composiciones 


adas en reticulas. Ballmer y Bill continuaron 


ba 


desarrollando ideas constructivistas en su traba- 


jo, fundamentado en la medición maternática 
estricta y la división espacial. La contribución de 
Max Bill tuvo una doble vertiente: en primer 
lugar, la aplicación de sus teorías basadas en la 
matemática a proyectos profesionales de publi 


cidad e identidad corporati 
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ancho de columna, y su altura define la profun- 
didad de los párrafos y, por lo tanto, de las filas 
Los grupos de módulos se combinan en zonas a 
las que puede asignarse un propósito concreto. 
En los proyectos editoriales más complejos, los 

folletos y los carteles de formato único, Muller 

Brockmann y sus compañeros desarrollaron sis 
temas modulares a partir del contenido, imple- 
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mentándolos con una disciplina rigurosa 


ina. La anchura de un moduio define el 
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tilizar la reticul mo un tin per se, y a expli que t temas tipograticos en una 

tarel pote ' 31 31orma er misma ú numeros. En medio de una prol 

La experimentación radical basada en estructu OI que hasta rte 

ras reticulares que se llevó a cabo en los anos punto s ligital, firmas 

ochenta y noventa condujo finalmente a exa entes como MetaDesigr NA y Metho ar 
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diseñadores y profesores de diseño como April que derivan del estili ernaciot 

Greiman (que habia estudiado tif 1 er 

Basilea) y Katherine McCoy (una diseñadora A medida que n identramos en el sigl 

industrial que llegó al diseño gráfico a traves la utilización de ret as que se desarrollaron 

de uno de sus primeros trabajos en Unimark) en Europa a lo largo de los ultimos ciento cin 


encabezaron la investigación que sobrepaso | uenta anos I cuido desempenando un par 
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límites de la estructura racional, Este tipo de en el campo del diseño gráfico 


n acabó siendo asimilado, asimis tado ser un medio que puede beneficiarse de 


común, junto con el trabajo pensamiento basado en retic 


basado en rígidas estructuras reticulares y otras simplificar el acto vertiginoso 


ideas enteramente antiestructurales de la información interactiva. Resulta dificil ima 
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ginar cómo se desarrollarán los medios y el dise- 
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Conceptos básicos de la retícula 
Taller en diseño estructural 


Cualquier diseño implica la resolución de una 
serie de problemas tanto a nivel visual como a 
nivel organizativo. Imágenes y símbolos, campos 
de texto, titulares, tablas de datos: todo ello 
debe reunirse con el fin de comunicar. Una retí- 
cula es simplemente una forma de presentar 
juntas todas esas piezas. Las retículas pueden 
ser flexibles y orgánicas, o bien rigurosas y 
mecánicas. Para algunos diseñadores la retícula 
representa una parte inherente al trabajo de 
diseñar, de la misma forma que la carpintería 
constituye una parte de la fabricación de mue- 
bles. La historia de la retícula ha formado parte 
de una evolución en la forma de pensar de los 
diseñadores gráficos en relación con el proceso 
de diseño, además de una respuesta a proble- 
mas específicos de comunicación y producción 
que necesitaban resolverse. Un programa con 
textos corporativos, por ejemplo, es un problema 
surgido a finales del siglo xx que debe satisfacer 
complejos objetivos y adaptarse a requisitos 
también complejos. Entre otras cosas, una 
retícula está indicada para ayudar a resolver 
problemas de comunicación que presentan un 
alto grado de complejidad. 


Los beneficios que reporta trabajar con una retí- 
cula son sencillos: claridad, eficacia, economía y 
continuidad. 


Más que nada, una retícula aporta a la maqueta- 
ción un orden sistematizado, distinguiendo los 
diversos tipos de información y facilitando la 
navegación del usuario a través del contenido. 

El uso de una retícula permite que un diseñador 
pueda maquetar cantidades ingentes de infor- 
mación, como por ejemplo en un libro o en una 
serie de catálogos, en un tiempo sustancialmen- 
te más corto, porque muchas de las cuestiones 
que afectan al diseño ya se habrán resuelto en el 
momento de construir la estructura reticular. 

La retícula permite asimismo que muchas perso- 
nas colaboren en el mismo proyecto, o bien en 
una serie de proyectos relacionados, a lo largo 
del tiempo, pasando de un proyecto al siguiente 
sin que las características visuales se vean 
afectadas por ello. 
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mentar la página en partes. Construiuna 

aj eficaz para un proyecto determinado 

a valorar de forma profunda el contenido 
fico de dicho proyecto, en lo que se refiere 
Hraracteristicas visuales y sernánticas del 


o tipográfico. 


cio tipográfico es gobernado por una 
relaciones entre las partes y el todo. 
sola es un núcleo, parte de una palabra. 
Blabras juntas crean una linea: no tan sólo 

5 de pensamiento, sino también una linea 
página, un elemento visual que se estable- 
El campo espacial del formato. Si se colota 
de tipografía en el palsaje vacio de una 
fa se crea de manera instantánea una 

Aura. Es una estructura simple, pero que 
Baorientación, un movimiento y, ahora, 
ss espaciales definidas: un espacio sobre 
Sy un espacio bajo la linea 


a tras otra, y despues otra, se convierte 
afo. Ya no se trata simplemente de 


Explorar las conceptos bási- 
cos de la construcción tipo- 
gráfica ayuda a comprender 
las características visuales 
dinámicas que son inheren- 
tesa las formas mismas. 
Dentro del formato, las all- 


neaciones entre elementos 


crean una estructura. 

En estas composiciones el 
espacio está dividido en 
función del contenido: del 
mismo modo que se agrupa 
cierta información, la de 
diversa indole se separa. 


Los cambios de peso y 25ta- 
la aportan una jerarquía 
-un orden visual—a la Infor- 
mación. A veces, el tipo de 
información que se lista en 
una columna determinada 
se destaca mediante la 
negrita; otras veces, un des- 
plazamiento en la alineación 


na Aun con unas 


limitaciones estrictas es posi- 


ble imaginar una enorme 
yariedad de maquetaciones 
posibles. Todas éstas, por 


ejemplo, usan la misma fami- 


lía tipográfica, y muchas de 
ellas utilizan letras de un 
único cuerpo: 
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una línea, sino de una forma con un límite fisico 
y visual. El limite fisico crea una referencia para 
la página y, a medida que se estira y crece, el 
párrafo se convierte en una columna, que rompe 
el espacio y, al mismo tiempo, se convierte en 
espacio por si misma. Las columnas repetidas 

o de proporciones diversas crean un ritmo de 
espacios intermedios en los que el límite del for- 
mato se reafirma, se contrarresta y se reafirma 
de nuevo. Los espacios vacios entre párrafos, 
columnas e imágenes contribuyen a orientar 

el movimiento del ojo a través del material, 

asi como también la masa que constituye la 
textura de palabras a la que rodean 


Las alineaciones entre masas y espacios vacios 
los conectan o los separan visualmente entre si. 
Si rompe el espacio dentro del campo de la 
composición, el diseñador estimula e implica al 
observador. Una composición pasiva, en la que 
los Intervalos entre elementos son regulares, 
crea Un campo de textura estático. Si el diseña- 
dor introduce cambios, como por ejemplo un 


Índica distinto grado de 


intervalo mayor. entre las líneas o bien un peso 
mayor, enfatiza algún elemento dentro de la uni- 
formidad de la textura. La mente percibe este 
enfasis como un signo de importancia. Con ello 
se establece un orden o jerarquía entre los ele- 
mentos de la página, y cada uno de los cambios 
sucesivos introduce una nueva relación entre las 
partes. Las modificaciones visuales del énfasis 
dentro de la jerarquía son inseparables de su 
efecto sobre el sentido verbal o conceptual de! 
contenido. Un diseñador tiene un número ilimi- 
tado de opciones a la hora de realizar cambios 
en el cuerpo dela tipografía, su peso, su Ubica: 
ción y sus intervalos a fin de modificar ta jerar- 
quía y, por consiguiente, la forma de percibir la 
secuencia de información. La retícula organiza 
esta relación de alineaciones y la jerarquiza para 
convertirla en un orden inteligible que pueda ser 
comprendido y repetido par otras personas. 
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Anatomía de una retícula: las partes básicas de una página 


Una retícula consiste en un conjunto determinado de 

relaciones basadas en la alineación, que actúan como 

guías para la distribución de los elementos en todo el 

formato. Cada retícula contiene las mismas partes básicas, 

con independencia del grado de complejidad que alcance. 

Cada parte cumple una función determinada; estas partes 4 
pueden combinarse en función de las necesidades, o bien 

omitirse de la estructura general, según la voluntad del 

diseñador y dependiendo de la forma en que interprete 

los requisitos de información del material. 


Construir una estructura adecuada. El trabajo debería imponerse a los elementos que se colo- 
con retículas depende de dos fases de desarrollo. — carán dentro de ella. Su trabajo es proporcionar 
En la primera fase, el diseñador se propone valo- una unidad global sin rebajar la vitalidad de la 
rar las características informativas y los requisi- composición. En la mayoría de los casos, la varie- 


tos de producción del contenido. Esta fase es dad de soluciones para maquetar una página 
extremadamente importante; la retícula es un dentro de una retícula dada es inagotable, pero 
sistema cerrado una vez ha sido desarrollada yy incluso entonces es aconsejable romper la reti- 
a la hora de construirla, el diseñador debe tener cula de vez en cuando. Un diseñador no debería 
en cuenta la idiosincrasia del contenido, como tener miedo de su propia retícula, sino forzarla a 

TSE por ejemplo la existencia de múltiples tipos de fin de poner a prueba sus límites. Una retícula 
información, la naturaleza y la cantidad de las realmente bien planeada crea infinitas oportu- 
imágenes. Además, el diseñador debe adelan- nidades de investigación. 


tarse a problemas de diseño potenciales que 

puedan surgir durante la maquetación del con- Todos los problemas de diseño son distintos, 

tenido dentro de la retícula, como por ejemplo, y cada uno de ellos exige una estructura reticu- 

la existencia de titulares especialmente largos, lar que sea útil para sus elementos particulares. 

el encuadre de las imágenes o los puntos muer- — Existen algunas clases de retícula básicas y, 

tos que surgirán cuando se agota el contenido como punto de partida, cada una de ellas es 

de una sección determinada. adecuada para resolver determinados proble- 
mas. El primer paso del proceso radica en consi- 

La segunda fase consiste en maquetar el mate- derar cuál es el tipo de estructura básica que se 

rial de acuerdo con las guías establecidas porla adaptará mejor a las necesidades específicas 

retícula. Es importante comprender que la retí- del proyecto. 

cula, a pesar de ser una guía precisa, nunca 


Las columnas son alineaciones 
verticales de tipografía que crean divi- 
siones horizontales entre los márgenes 
Puede haber un número cualquiera 

de columnas; a veces, todas tienen la 
misma anchura y, a veces, tienen 
anchuras diferentes en función de su 
información especifica. 


Los módulos son unidades individuales de 


espacio que están separados por intervalos 
regulares que, cuando se repiten en el for 
máto de la página, crean colurmnas y filas. 


Los márgenes son los espacios negativos 
entre el borde del formato y el contenido, 
gue rodean y definen la zona “viva” en la 
que pueden disponerse la tipografía y las 
imágenes. Las proporciones de los márgenes 
requieren una consideración profunda, 

ya que contribuyen a establecer la tensión 
general dentro de la composición, Los már- 
genes pueden utilizarse para dirigir la-aten- 
ción, pueden servir como espacio de des- 
canso para el ojo, o bien pueden contener 

a determinada información secundaria. 


Las líneas de flujo son alineaciones que 
rompen ebespacio dividiéndolo en bandas 
horizontales, Estas lineas guían al ojo-a tra- 
vés del formato y pueden utilizarse para 
imponer paradas adicionales y crear puntos 
de inicio para el texto o las Imágenes. 


: tiara l debajo 
que, e ensu y conjunto, forman: campos clara» 
mente identificables. Puede asignarse un 
papel específico a cada campo para mostrar 
información: por ejemplo, un:campo alarga- 
do horizontal puede reservarse para imáge- 
nes, y el campo situado debajo de éste puede 
reservarse para una serie de columnas de 
texto. 


Los. ares son indicaciones de posición 
para texto subordinado 0 repetido a lo largo 
«del documento, como los folios explicativos, 
los títulos de sección, los números de página 
0 cualquier otro elemento que ocupe una 
única posición en una maqueta. 
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La retícula de bloque o manuscrito es, estructu- 
ralmente, la reticula más sencilla que puede 
existir. Como. su nombre implica, su estructura 
de base es un área grande y rectangular que 
ocupa la mayor parte de la página. Su tarea es 
acoger textos largos y continuos, como en un 
libro, y se desarrolló a partir de la tradición de 
manuscritos que finalmente condujo a la impre- 
sión de libros. Tiene una estructura principal 
—el bloque de texto y los márgenes que definen 
su posición en la página—, y una estructurase- 
cundaria, que define otros detalles esenciales: 
las posiciones y relaciones de tamaño del folio 
explicativo, los títulos de capítulo y la numera- 
ción de las páginas, junto con un área para las 
notas a pie de página, si es necesario. 


Incluso dentro de una estructura tan simple es 
preciso tomar precauciones para que la textura 
de tipografía continua pueda leerse cómoda- 
mente página tras página. Un gran volumen de 
tipografía es, en esencia, una composición pasiva 
y gris. Es importante crear un interés visual, 
comodidad y estimulación a fin de motivar de 
manera constante al lector y evitar que el ojo se 


fatigue demasiado pronto durante sesiones 
prolongadas de lectura. 


Una de las formas de introducir interés visual 
es ajustar las proporciones de los márgenes. 
Dentro de una doble página, los márgenes inte- 
riores tienen que ser suficientemente anchos 
como para evitar que el texto desaparezca en el 
medianil. Las retículas clásicas reflejan los blo- 
ques de texto de las páginas izquierda y derecha 
en torno a un margen medianil más amplio. 
Algunos diseñadores utilizan una proporción 
matemática para determinar el equilibrio armó- 
nico entre los márgenes y el peso del bloque de 
texto, En general, los márgenes más anchos ayu- 
dan al ojo a centrarse en el texto, y producen 
una impresión de calma o estabilidad. Unos 
márgenes laterales estrechos aumentan la ten- 
sión, porque la materia viva está más próxima 
al borde del formato. Aunque las retículas de 
manuscrito tradicionales utilizan márgenes que 
tienen anchuras simétricas, también puede cre- 
arse una estructura asimétrica en la que los 
intervalos de margen sean diferentes. Una 
estructura asimétrica añade espacio blanco en 
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Unos amplios márgenes 

añaden interés a esta reti- 
cula de manuscrito, por lo 
demás muy convencional. 
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el que descansar la vista o en el que colocar 
notas, ilustraciones pequeñas u otros elementos 
editoriales que no se dan con regularidad y que, 
por lo tanto, en realidad no exigen la articula- 
ción de una verdadera columna para ellos. 


El cuerpo de la tipografía en el bloque de texto 
-al igual que el interlineado, el espacio entre 
palabras y el tratamiento del material secunda- 
rio-tiene una enorme importancia. Considerar 
el cuerpo de la tipografia para el texto y sus 
características de espacio permitirá al diseñador 
añadir interés visual al conjunto, creando un 
sutil efecto de contraste con el tratamiento del 
material secundario. Debe recordarse que sim- 
ples modificaciones en el color de la tipografia, 
el énfasis o la alineación dan lugar a diferencias 
muy significativas a la hora de percibir la jerar- 
quía general de la página; en este caso, incluso 
los cambios de menor calibre suelen ser igual- 
mente efectivos. 
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Retícula de columnas 
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Retícula modular 


Los proyectos de gran complejidad requieren 
cierto grado de control que va más allá del que 
ofrecería una retícula de columnas. En esta 
situación, la elección más eficaz podría ser una 
retícula modular. Una retícula modular es, 

en esencia, una retícula de columnas con un 
gran número de líneas de flujo horizontales que 
subdividen las columnas en filas, creando una 
matriz de celdas que se denominan módulos 
Cada módulo define una pequeña porción de 
espacio informativo. Agrupados, estos módulos 
definen áreas llamadas zonas espaciales, a las 
que pueden asignárseles funciones específicas. 
El grado de control dentro de la reticula depende 
del tamaño de los módulos. Los módulos peque- 
ños proporcionan mayor flexibilidad y precisión, 
pero el exceso de subdivisiones puede resultar 
confuso o redundante 


Las proporciones de los módulos pueden deter- 
minarse de muchas formas. A veces, por ejem- 
plo, el módulo puede tener la anchura y la 
longitud de un párrafo medio de texto principal, 
en un cuerpo de letra determinado. Los módulos 
pueden ser de proporción vertical u horizontal, 
y esta decisión puede estar vinculada al tipo de 


The Guardian 
Periódico 
Pentagram UK 


Titulares, imágenes y pies 
de foto se coordinan en este 
periódico mediante una 
reticula modular, 


imágenes que se vayan a organizar, o bien al 
tono general que el diseñador considere más 
adecuado. Las proporciones de los márgenes 
deben considerarse de manera simultánea a las 
de los modulos y los medianiles que los separan 
Las retículas modulares se utilizan sobre todo 
para coordinar los sistemas extensivos de publi 
cación. Si el diseñador tiene la oportunidad de 
considerar todos (o la mayoría de) los materiales 
que se quieren presentar por medio de un siste- 
ma determinado, los formatos pueden convertir 
se en una extensión del módulo, o viceversa. 
Regulando las proporciones de los formatos y 
del módulo entre sí, el diseñador alcanza varios 
objetivos. Interrelacionar los formatos implica 
que puedan utilizarse juntos de un modo armó- 
nico; y, además, será más probable que puedan 
imprimirse al mismo tiempo y, por consiguiente, 
con un coste mucho más bajo. 


Una retícula modular también resulta adecuada 
para el diseño de información tabulada, como 
cuadros, formularios, programaciones o sistemas 
de navegación. La repetición rigurosa del módu 
lo ayuda a estandarizar el espacio de las tablas 
o los formularios, y también puede contribuir a 


The Motown Al 
Líbro 


Sheila deBrette 


Una gran variedad de forma- 
tos de imagen, texto y pies 
de foto se unifican en una 


presentación de "3lbum de 
recortes” para este libro 
Hustrado. 
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integrarlos en la estructura del texto y las 


imagenes que los rodean 


Aparte de sus usos prácticos, la retícula modular 


ha desarrollado una imagen estética, concep 
tual, que algunos diseñadores encuentran atrac 
tiva. Entre las décadas de los cincuenta y los 
ochenta, la reticula modular se asoció a un 
orden político o socia! ideal. Esta tendencia 
encuentra su origen en el pens 3miento raciona 
lista de la Bauhaus y el estilo internacional 
suizo, que celebran la objetividad y el orden 

la reducción de elementos hasta llegar a lo esen 
cial, y la claridad formal y comunicativa. Los 
diseñadores que suscriben estos ideales a veces 
utilizan reticulas modulares para expresar este 
racionalismo en forma de una 


capa de imterpre 


tación superpuesta a un elemento de comuni- 


cación determinado. Incluso los proyectos con 

requisitos de información sencillos o formatos 
simples pueden estructurarse con una retícula 
modular; de ese modo se les confiere un signifi 


cado adicional de orden, claridad y reflexiór 


o bien una apariencia urbana, m 
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Variación y violación 

Las secuencias en las maquetas reticulares 
Una retícula funciona de verdad solamente si, 
tras haberse resuelto todos los demás proble- 
mas literales, el diseñador se eleva sobre la uni 
formidad que implica su estructura reticular y la 
utiliza para crear una narrativa visual dinámica 
compuesta de partes que mantendrán el interés 
página tras página. El mayor peligro que encierra 
el uso de retículas es sucumbir a su regularidad 
Es importante recordar que la retícula es una 
guía invisible que existe en el “nivel más profun- 
do” de la maqueta; el contenido estáen un nivel 
menos profundo, que a veces es restringido y 
otras veces, en cambio, tiene libertad de movi 
miento, No son las retículas las que hacen 
aburrido el diseño, sino los diseñadores 


Una vez que se ha puesto en su lugar la retícula, 
es conveniente ordenar todo el contenido del 
proyecto, doble página por doble página, para 
ver qué aparece en cada una de ellas. Un story- 
board de miniaturas para cada doble página del 
proyecto (o para cada frame de una animación o 
para cada página web) puede resultar muy útil 
para formarse una impresión de qué lugar ocu- 
pan determinados contenidos, para determinar 
qué partes del contenido o de las imágenes 
necesitan desarrollarse más y para comprobar 
qué aspecto tendrá cada doble página en rela- 
ción con las demás. De este modo, el diseñador 
puede poner a prueba variaciones de maqueta- 
ción en la retícula y ver el resultado en lo que se 
refiere al ritmo de las maquetas. ¿Puede existir 


La eficacia que se logra 
mediante el uso de una 


en zonas espaciales que van 
alternando de unas páginas 


sencilla retícula modular de 
columna queda claramente 
demostrada en las dobles 
páginas de este libro. 

La retícula es muy regular 
pero al situar las imágenes 


a otras, el diseñador consi 
gue tres objetivos: la varia- 
ción en la ubicación de las 
imágenes crea interés 
visual; sirve para reforzar la 
retícula, al descubrir su pre- 


sencia de muchos modos 
distintos; y crea una sensa- 
ción rítmica de unidad 
entre las páginas, una 
cadencia que enriquece la 
experiencia de leer y con- 
templar estas páginas 


una lógica visual en el modo que tienen los ele- 
mentos de interactuar con la retícula página tras 
página? Por ejemplo, ¿los elementos gráficos 
cambian de posición de una página a otra? 

La oscuridad o la claridad global de cada página, 
¿se relaciona con la de las demás de forma rítmi- 
ca? Quizás se produzca un cambio gradual y se 
pase de disposiciones de página más simples a 
disposiciones más complejas, o bien exista una 
alternancia de densidad dinámica, escalonada, 

a lo largo de las páginas 


Al crear una lógica rítmica o secuencial para las 
dobles páginas, en lo que se refiere a la forma 
en que se relacionan con la retícula, cada doble 
página puede tener una presentación visual 
propia pero, a la vez, funcionar como parte de 
un todo, Las partes presentan una unidad que 
emana de la reticula que subyace a ellas 
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para la notación de los ejemplos 


El diagrama que puede verse a continua- estructuras reticulares como si no (véase 
ción muestra una doble página de la parte también "Diseñar sin la retícula. Ejemplos”, 
del libro dedicada a los ejemplos. Las indi- pág.128). Con estas comparaciones se quiere 
caciones que se incluyen junto a cada uno invitar al lector a realizar su propio análisis, 


de estos ejemplos presentan algunos En ocasiones, la relación entre los ejemplos 
datos que sirven como referencia rápida. quese comparan es abiertamente estruc- 
También se señala con qué otras obras tural; otras veces es menos explicita y, 


recogidas en este libro puede compararse en algunos casos, se comparan ejemplos 
; cada ejemplo, tanto si éstas se basan en con características opuestas. 


Número del ejemplo Créditos del ejemplo 


Mircadorde sección 
Estructura del ejemplo — 
Diagrama estructural 
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Una reticula muy básica de dos columnas 
organiza este manual. En su condición de.docu- 
mento.que debe servir para diversas oficinas 
dela GSA (General Services Administration o 
Administración de Servicios Generales) y de la 
promoción de construcción pública, su sencillez 
favorece la continuidad de la presentación y 
ayuda a los lectores a acceder a la información 
facilmente. Las columnas dividen claramente las 
páginas por la mitad. Los márgenes son óptica- 
mente regulares; los márgenes interiores son un 
poco más anchos a fin de compensar la encua- 
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dernación, realizada con espiral metálica de ani- 
llas, Mientras que los elementos lineales marcan 
los márgenes a lo largo de toda la guia, la reticu- 
la completa se vuelve visible en las páginas que 
recogen los contenidos de cada seccion, en una 
clara evocación de las copias de planos emplea- 
das.en arquitectura. Los folios de sección abar- 
can las dos columnas, pero a pie de página, y no 
en su parte superior, dando preferencia a otros 
elementos de mayor importancia en la jerar- 
quía: los titulos de sección, los subtitulos 

y la Información en esquema. 


Los cuadros y las tablas se integran con facili- 
dad en la retícula, y ofrecen cierto grado de 
variación dentro de la sencilla maquetación 

de las páginas. Las pestañas de las portadillas 
utilizan el marco de los márgenes de la retícula 
como elemento decorativo, en contraste con 
los números y los titulos, de un cuerpo muy 
grande. 
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The show must go on and if 
the first year of the new Millennium continued with a no 


ebrating the new 

did. Heralded with fireworks, parties and parados, 

p extravaganza o! 

02 06 12 18 tire arts and of artists right across London. The Millennium Festival, tunded by 
the National Lottery, broke all the rules by happening everywhere ali the time - 

well into the summer of 2001. And last century's year-by-yoar focus on different 

arttorms culminated in our new century with the Year of the Artist, which 


19 21 24 26 brought living artists togetner with a vast number of pe: 


of extraordinary places. 
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How ersativo cán a cheque ne? Tnat question is the bottom line tor any funder. 

in the arts - where Lhe sky ls barely pe fimil - it is coucial to make investments inat 
resity count, now and da the tongiterm, This means partnerships with other tunders 
aed poloy-makera, strategic abproacies to specific needs - and finding other ways tu 
sopoort the arts other than simply wsting cheques. This year London Arts worked to 
cie Lottery capital awsros lor many extellent projects. Detaied reviews resulted 
mrester support tor some sectors, notably reatre. and lhe creation ol entirety new 
Proecas, including a iterature development agency for Wesi London. 


Mas imágenes ocupan los módulos de 
mas en combinaciones que alternan 
módulo para conse 
Mn animado ritmo visual de bloques y ban 


Meces con la anchura de una fila, a veces ridad e interactuar visualmente con la arquitec- 
yen ocaslones de tres. Los módulos están tura modular de las páginas, se han encuadrado 
entre si por un medianil generoso, las imágenes de forma radical y se han utilizado 
Mifencia el carácter modular del diseño y elementos compositivos dentro de las fotogra- 
Fla atención hacia las formas que fías escogidas 
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Una sencilla retícula jerárquica organiza los Las líneas de división de la retícula se han dejado Y 

contenidos de la página web de este estudiode ala vista, y creando un sutil lenguaje visual - 

ño, que presenta en ella su estrategia de para unificar la forma en que se presentan los ES 

rketing y también sus trabajos. Las proporcio- menús de navegación y la imagen corporativa a 

nes de cada una de las áreas dentro de la página del estudio. ” 

corresponden a la función que desempeñan en al 

3 presentación del contenido, Las divisiones El formato cuadrado del marco de contenido 5 

izontales más importantes, por ejemplo, principal puede acoger los diversos formatos de < 

ran un área grande destinada al texto y las los trabajos realizados por el estudio de diseño, . 


agenes. Ninguna de las áreas de contenido 
e una praporción igual a la de las demás, 
sus dimensiones horizontales, verticales y 
Ulares respectivas mantienen una especie 
sosegada tensión entre sí. 


desde folletos alargados hasta logotipos indivi- 
duales. La línea superior separa el contenido 
principal -en el que se muestran los proyectos 
del estudio de diseño—de las áreas de navega- 
ción, la presencia corporativa del estudio y las 
ampliaciones de detalles de los trabajos. 
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dura unsterdo 


Esta memoria anua! para un banco privado de 
los Paises Bajos está organizada en torno a una 
elegante retícula de columnas que integra de 
manera impecable el texto corrido, las tablas 

y los datos financieros. 


El bloque de texto está dividido en cuatro 
columnas básicas de 40 mm cada una, y éstas, 
a su vez, en la mitad, que es la anchura de la 
cifra numérica más larga de cualquiera de 

las tablas. Un conjunto de alineaciones separa- 
das entre si por 10 mm en el borde del bloque 
principal de texto proporciona un marco consis- 
tente para el texto y los datos financieros. Los 
subtitulos o las notas sobresalen ligeramente 
para alinearse con el número de página que 
está en la parte superior. 


La línea superior del cuerpo de texto crea un 
espacio entre el folio explicativo y el contenido 
de las tablas. Las columnas de números se dife- 
rencian entre sí mediante espacio blanco o tin- 
tas de fondo, y los datos numéricos para el año 
2000 son los más destacados 


La tapa dura está estampada en seco con el bla- 
són familiar del banco, haciendo un guiño sobre 
lo reservado de su interior, pero está envuelta en 
un cartel de colores plegado que muestra las 
cifras más destacadas del interior. La vivaz com- 
posición ofrece un contraste atractivo con la 
sobriedad del interior. Su borde superior, más 
corto que la cubierta y que por tanto deja ver el 
logotipo del banco, está a la misma altura que 
la línea superior de texto en el interior de la 
memoria. 
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proy: | liseño fotografía 
Memoria anual 2001 Regeneron Ideas on Purpose Horatio Salinas 
der en rústica Desarrollo e investigación Darren Namaye Nueva York 


farmaréuticos Nueva York 


Torrytown, Nuevo York 


En una insólita desviación de las retículas modulares normales, 
en las que el mismo módulo rige todas las páginas con inde- 
pendencia de la información que se presente en cada una de 
ellas, esta memoria anual de pequeño formato utiliza tres arti- 
culaciones independientes de una reticula modular, cada una 
de ellas con su propia proporción modular, basada en la pro- 
porción de los módulos subyacentes. Las reticulas individuales 
están adaptadas a secciones o a clases de maquetación especi- 
ficas. A lo largo de varias secciones, la alternancia de retículas 
individuales se repite, aportando una cadencia agradable a las 
dobles páginas. 


Una retícula modular de 6 x 8. en las páginas de la izquierda a 
lo largo de la primera sección muestra el entorno empresarial, 
y estructura un párrafo de texto que aparece en la parte infe- 
rior. Los márgenes superior y laterales vienen definidos por la 
anchura del módulo; el margen inferior tiene una altura de 
medio módulo. 


La página derecha utiliza, en cambio, la retícula modular de 
base. La retícula es visible porque aparece superpuesta a la 
fotografía. Este rasgo parece decorativo en un primer momen- 
to, pero la retícula se utiliza para organizar información temáti- 
ca como si fuese un rompecabezas, asi como la información 
que aparece en la parte inferior, por lo que en realidad se trata 
de una caracteristica estructural, El módulo más pequeño, 

a diferencia de las imágenes en primer plano, comunica una 
mayor profundidad de enfoque, pasando del entorno a la per- 
sona y de ahí a la función de cada puesto de trabajo. Los textos 
corporativos y los comentarios a la gestión utilizan la primera 
estructura reticular. 


Lv | 9v 


Otro tamaño de módulo distinto define la retícula para la 
sección que contiene información financiera, separada de 

fa sección dedicada a conceptos mediante la utilización de un 
papel cuyo color contrasta con el primero. 
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Esta publicación trimestral que promociona el catálogo de una editorial 
está diseñada a partir de una clase poco frecuente de retícula, que tiene 
unas dimensiones verticales de 1 cm con dos lineas de flujo distintas, 
ambas en la parte superior de la página. En cada una de las paginas que 
conforman una doble página se muestra un libro. La línea central vertical 
de la página se utiliza como punto de orientación constante para presen- 
tar la información sobre la publicación, que está justificada a la izquierda 
a partir de dicha linea, y que cuelga de la primera de las lineas de flujo. 

El espacio que queda entre la información sobre el libro y el principio del 
texto descriptivo define una banda horizontal estrecha. El texto descripti- 
vo cuelga de la segunda línea de flujo, que asimismo establece la ubica- 
ción del número de página en el extremo derecho. Dentro de esta banda 
horizontal estrecha, el título del libro compuesto en una versión de 
cuerpo y grosor mayor que la misma tipografía sin remate que se 
emplea para el texto corrido- está colocado hacia arriba a partir de la 
linea de flujo, linea por linea, si ello es necesario. Las numerosas divisiones 
verticales permiten a su vez que el diseñador dote de ritmo y movimiento 
al texto desplazando arriba y abajo la alineación del párrafo, En ocasiones 
este desplazamiento permite acomodar el formato de la cubierta del libro 
que se muestra, y otras veces constituye una respuesta óptica a la diná- 
mica de los demás elementos que aparecen en la doble pagina. La justi- 
ficación a la izquierda del párrafo siempre acaba alineándose con la 
información que cuelga de la parte superior, a fin de dar resolución a 

la página. 
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The J. Paul Getty Trust 
The Genty Center 
Th y Villa 


A partir de un logotipo cuadrado (que hace refe- 
rencia a algunos detalles arquitectónicos impor- 
tantes), este kit de datos y textos utiliza una reticu 


la modular para presentar información sobre cinco 


entidades distintas dedicadas a la educación y la 
investigación, todas ellas con el nombre de Getty. 


El módulo cuadrado deriva siempre de una 
medida que es un cuarto de la anchura de un 
formato dado, y ayuda a dividir y unificar, tanto 
formal como conceptualmente, las diferentes 
clases de imágenes en competencia —pintura 
escultura, caligrafía, arquitectura-a lo largo 


de numerosos formatos 


A 


“NE 1] 


The J.Paul Get 


Esta unificación es posible gracias a que el 
encuadre cuadrado de cada imagen neutraliza 
(hasta cierto punto) su carácter individual 

asi, el cerebro interpreta que las imagenes estan 
relacionadas entre sí porque están dentro de 
cuadrados. Además, ello contribuye a remarcar 


la relación de estas imágenes con la misma 


marca: Getty; es decir, que se vierten en 


muchas cosas diferentes que la institucio 


reúne para la investigación y la exposición 
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Guía de referencia para Bell Atlantic Company 
Inversores Erripresa pública de 
teleceomunitaciónes 


Nueva York 
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de Pope 


Una vigorosa retícula de tres columnas, las pro- 
porciones de cuyos margenes y medianlles entre 
columnas se han estudiado cuidadosamente, faci- 
lita la comprensión de la compleja información 
que contiene este extenso volumen. El bloque de 
texto en tres columnas cuelga de un margen más 
estrecho en la parte superior. Esto reduce el efecto 
óptico de "gravedad" y ayuda al lector a digerir 
con tranquilidad el gran número de tablas, diagra- 
mas y párrafos de texto subtitulados que confor- 
ma el cuerpo del documento. La información se 
mantiene integrada, pero claramente identifica- 
“ble, gracias a la cuidadosa atención que se ha 
prestado a los cuerpos de la tipografía, el interli- 
meado y las relaciones entre los márgenes. 
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mediante cambios de imagen y color, 
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Ajlemann, Almquíst + Jones 
Hans U Alemarm [CD] 
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La mayoria de páginas está dividida en tres 
zonas diferenciadas: una banda superior, 
definida por dos lineas de flujo, destaca el 
número y el título del capítulo, así como 

el número de página; las dos columnas 
interiores se utilizan como una única columna 
ancha para los textos de presentación y el texto 
corrido; y la columna externa se reserva para 
diagramas, tablas y mapas. 


La gran variedad de información provoca 
un cambio constante en la maquetación de 
las páginas, a pesar de que ta retícula sea 
tan reguiar, 
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s pestañas que dividen las secciones se atienen a su propia reticuta. 
Esta es sencilla y trata la información de forma consistente tanto en lo 
se refiere a su ubicación corno al estilo. La variación se introduce 
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exposición itinerante sobre la vida de un 


Eta 
ESta 


premio Nobel, logra de forma sencilla, equilibrar 


el estudiado 


igor de Una retícula de módulos 


cuadrados con unos paneles graciosamente cur- 


olores. Se trata de una 


vos y detalles de vivos 
reticula modular ampliada, sin intersticios entre 
los módulos. El texto y las imagenes que tienen 
que ver con la biografía de Arthur Kornberg 

están dispuestos de acuerdo a la retícula; entre 


tazándose, intercalando el énfasis vertical y el 


horizontal, desplazándose... y también se dis- 
ponernen modulos individuales, pero siempre 


ateniéndose a la reticula 


La retícula modular, en concreto, permite que un 
gran número de imágenes recortadas se inte- 
gren pulcramente sin tener que recurrir a los 
efectos de transparencia o montaje, que posible- 
mente no tendrian la calidad de reproducción 
suficiente a la escala de los paneles de exposi- 
ción. Algunos elementos tienenuna altura de 
dos módulos y una anchura de tres, mientras que 
otros ocupan cuadrados de dos módulos de lado 
Los inteligentes desplazamientos en la alínea 
ción y el recurso a colores planos y tipografía que 
contrasta con los fondos de texto, dan lugar a 
una sucesión de Imagenes y patabras suave y sin 
fisuras desde el primero hasta el último panel, 
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a ilustración editorial holandesa en 


tación óptima de ¡as diversas tecnic 


inserciones y troqueles 3s' como una 


El texto y las imágenes e 


tan colocados 


una retícula modular intrincada, compuesta por seis columnas y con 


Sez modulos verticales, Cada uno de los módule vidido en dos 


verticalmente, y todas las lineas de base del texto, desde l: 


parte superior 


á pagina, pueden actuar como lineas superiores en í o necesario 


esta reticula está diseñada para acoger formatos de ilustración poco habi 


ap 


tuales, no estandarizados, que pueden colocarse donde convenga siempre 


nalineados con la retícula; así, éstos pueden flotar tras la colum 


na doble de texto corrido o bien interferir en ella y, en muchas ocasiones, 


también sobre el margen interior 
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El punto de partida para los pies de foto es un 


margen exterior secundario que se refleja de las 


páginas izquierdas a las derechas. Los pies están 


stos con un cuerpo de letra y un ancho 


de columna menores, que se corresponden con 


la columna de una única anchura definida por 


el módulo 
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Los insertos, de diferentes medidas y tipos de 

papel, no necesariamente se ajustan a la retícula 
Esta inesperada ruptura se aplica en ocasiones a las 
Ilustraciones que están impresas en las paginas del 


texto principal. La interacción entre estas imágenes 


trompe-f'ceil y los insertos reales en tres dimensio- 


nes origina una dimensionalidad muy rica 
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lograr un importante propósito; cada uno. de los 


s lados prest misma información, el de la 


izquierda en alemán y el de la derecha en ingles 


el libro esta dedicada a comen- 
to de 10 gestión, cuestio- 
niciativas 
ones entre capitulos, conceptuales y de 
colores vivos, reflejan la interacción de los clientes 


con la empresa y 
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En la cubierta, dentro de una funda, se incluye una serie de 
declaraciones financieras plegadas en forma de cuadrado. Cada 
una de ellas tiene dos caras, y muestra la misma información en 
alemán e inglés, con el fin de proporcionar una breve reseña del 
complejo material que contiene la tripa de la memoria, 
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We help companies become 
more valuable by creating 
vibrant brand names for global 
businesses, products, and 
services. Names that both resound above 
the marketpiace uproar and resonate with the 
constituencies among your audience—trom 
your target market, current employees, potential 
When your brand can recruits, industry press, lo your prospective 
inspire and persuade Investors and merger partners. 
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Este sitio web está organizado a partir de una estructura modular sencilla. 
Los módulos tienen un énfasis horizontal, que evoca la orientación del 
paisaje de la ventana del navegador, y están organizados en cinco 
columnas y cuatro filas. La fila superior, generalmente, está vacia, y su 
función es acoger el mensaje de marca y a la vez establecer una separa- 
ción entre el contenido de la página y los menús del navegador. En la 
segunda fila, los dos primeros módulos empezando por la izquierda se 
reservan para la navegación general, Un discreto cambio de color indica 
qué menú se ha seleccionado, así como su ubicación dentro del sitio web. 
La información escogida se destaca en las dos columnas centrales y 
aparece más información suplementaria en un módulo destacado, 

ya sea a la izquierda o a la derecha. Los links de la fila central sirven para 
acceder a información más específica, que aparece en las filas inferiores 
y que a veces se muestra en forma de columnas y a veces en forma de 
módulos individuales. 
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“The thoroughness vi her proctss, along with her creativa energy led to 
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every project” 
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En esta papelería, rigurosamente disciplinada, 
que se ha diseñado para una multinacional 
dedicada a la fabricación de indumentaria, una 
estricta retícula modular contribuye a coordinar 
los documentos de comunicación interna de la 
empresa, que se emplean en tres continentes 
distintos. El módulo que pone orden en las 
estructuras de los documentos es el logotipo 
mismo de la empresa. La proporción del 
cuadrado rojo cambia en cada formato, pero su 
tamano en un formato concreto determina la 
ubicación de todo el material tipográfico que 
dicho formato contendrá. Al establecer en todos 
los elementos de la papeleria estructuras de 
columnas especificas y relacionadas entre sí, 

la retícula modular ayuda a ordenar un gran 
número de direcciones y unos formularios com- 
plejos, con el objetivo de conseguir una imagen 
de marca coherente y reconocible. 
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One truly does find happiness in 
tuking the focus ofT one's self and 
putting it on the needs of others. 
Because we are human, this can be 
difficult. The big picture is nearly 
impossible to sec from the narrow 
tunnel of our lives 
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y para dar al diseño un acter propio, el d 


compositivo basado en una banda de color que contiene la cal 


puede despla ta hacia arriba o hacia abajo para adaptar 
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se a la imagen d 


El formato Aa se divide primero n un cuadrado de su misma 
anchura, basado en la proporción at ra clásica 

La banda que contiene el titular t de dich« 
cuadrado. Dentro de 3 inf le la revista 
número del volumer se distribuye verti reo de 


4 ¿ e as .) ne tr 
: de flujo que dividen la banda en Cuatrc 


¿cuerdo con una división vertical que corresponde también a la propor 


ción áurea. La anchura de un cuarto de la banda los margenes 
exteriores para la tipografía 
Cuando la banda se coloca, durante el proceso de diseño, descubre y 


oculta diferentes aspectos de la fotografía de fondo, y también divide la 


cubierta en unas proporciones armónicas, derivadas de ta proporcioór 


eometria de esta maquetación, de una rigurosidad agresiva 


contribuye a disimular la baja calidad de las imagenes y a dar unidad a 


los diferentes números de la revista 
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estructura 


Una retícula modular de proporciones cómodas ofrece a Springer, una edi- 
torial de libros de texto, una unidad global e infinitas posibilidades para 
variar la maquetación. El sistema utiliza una retícula de módulos que, a 
diferencia de otras reticulas de esta clase, se unen entre sí diagonalmente, 
como en un tablero de ajedrez. La falta de medianiles o de márgenes 
implica que los formatos reales de los libros pueden configurarse sobre la 
retícula para tener mayor consistencia, y las áreas de imagen reticuladas 
siempre se alinean entre sí, además de con el lomo y los bordes del libro. 


El esquema ofrece a los diseñadores de la editorial diversas opciones para 
variar la ubicación de las imágenes, las áreas de tipografía y las áreas de 
colores planos utilizando la retícula. Las series de libros sobre un mismo 
tema pueden agruparse con una única maquetación, pero, al mismo tiemn- 
po, puede darse a cada libro una identidad particular, mediante el uso del 
color y la variación de imágenes. Esta retícula se adapta tanto a materiales 
científicos como a obras de literatura y ensayos. 
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Informe fiscal Rotes Kreuz Xrankenhaus  infcorporate Thomas Hellmann 

E ruodernación en vustita Hospital de la Cruz Roja Communication + Design £remen, Alemanio 
ublerto de popel kraft fremen, Alemania GmbH Hoimann + Reíchelt 


Oldenderz, Alemania 


Berlin, Alemania 


Una retícula convencional de dos columnas 
adquiere mayor dimensionalidad en esta memo- 
ría fiscal para un hospital de Berlín. El ancho 
margen izquierdo, que acoge un sofisticado folio 
vertical, orienta en la página las dos columnas 
de texto principales, de forma asimétrica. 

El texto corrido de una sección fluye desde la 
columna izquierda hasta que termina, tanto si 
ello ocurre como si no, dentro de la columna 
derecha de las páginas. Los elementos ¡Justrati- 
vos se sitúan en una solapa que se pliega hacia 
el interior, en forma de encarte desplegable. 
Además de crear un efecto sofisticado, ello 
permite que, al levantar la solapa, se descubra 
material adicional. En ocasiones, esta solapa 
presenta información interactiva, como desple- 
gables, u otro tipo de elementos insertados, 
como una pelicula de rayos X. 
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En cada doble página, el tercio inferior está 
separado de la parte superior de la página 
mediante una línea que define un área destina- 
da a gráficos, diagramas médicos e información 
financiera. Los datos financieros más destaca- 


eS i dos, que se encuentran al final de la memoria, => 
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Documenting Marcel Reinhold-Brown Gallery 


Cartel de exposición Galería de arte 


serñarafa 


¿ Galleria Solaria 
¿Marcel Duchamp disagní 
y dal 1903 al 1910. 
Mocambrer-13 Decnmber 


30 35 

The Hague Milan. 

Haags Gemeentemanenm bilslioseca Commurale. 
Marcel Duchamp: Th Large Glisa and . 
Sehtiderijen, toxeningen, Hulaled Y/nrhs. 
peady aces, documento; 
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Si bien este cartel, que tiene una marcada 
estructura reticular, muestra algunas caracteris- 
ticas de deconstrucción (que se exploranen 
profundidad en la segunda parte de este libro, 
"Diseñar sin retícula”), su diseño parte de una 
reticula adecuada al contenido de la exposición 
que presenta: una muestra que conmemora las 
ochenta y una exposiciones dadaistas de Marcel 
Duchamp. Duchamp era un ávido jugador de 
ajedrez, y los mecanismos de este juego sus 
estrategias ocultas, sus rasgos estructurales— 
desempeñaron un importante papel en sus inte- 
reses artísticos; aparecen en algunos de sus cua- 
ros y actúan como principio organizador de 
diferentes juegos y construcciones de palabras. 


En este cartel, el tablero tridimensional de la 
fotografia funciona como una estructura, tanto 
conceptual como literal, para organizar la tipo- 
grafía, que enumera todas las exposiciones que 
realizó el artista durante su vida. 
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Sikcolos/Wedell Skolos/Wedell 


Canton, Mossacmnetts Cantan, Massachusetts 


El juego de superficies que generan los cubos a 
veces se percibe de forma bidimensional y otras 
veces como si tuviera profundidad. La tipografia, 
en estas superficies, interactúa con el fondo de 
cada módulo y guía al lector a través del tablero 
como si se estuviese jugando una partida. 

Se trata de una metáfora para volver sobre los 
acontecimientos que jalonaron la carrera 

del artista. 


£3|98 


NO>' 3vyyasio 


vin3/13a4 


16 


14 


33 


10 


4 


08 


18 


13 


24 


le ejemplos 


11 


22 


07 


15 


28 


37 


La retícula utilizada para esta revista dedicada a 
experiencias humanas y a concienciar sobre los 
derechos humanos divide la página en doce 
columnas iguales de 4,5 picas. Esta estructura 
bastante habitual, contrasta con la especial 
>structura de lineas de flujo que enfatiza el 
aspecto horizontal de las dobles páginas 

Esta última organiza el material junto con una 
linea de “horizonte” pictórica que hace referen- 
cia a la actividad humana sobre la Tierra 


La línea de horizonte cruza el tercio inferior del 
formato. El diseñador creó las siguientes lineas 
de flujo a partir de ella, en una progresión mate 
mática conocida como “serie Fibonacci”. Las pro 


humanity 


porciones Fibonacci se encuentran en la natura 
leza, y en esta revista hacen que las lineas de 
flujo se vayan abriendo hacia el exterior como si 
fuesen lineas de perspectiva. La línea superior 
del texto, por ca nsiguiente está situada en una 
posición relativamente baja de la página 


El texto dispuesto en columnas puede « 


zarse a lo largo de estas lineas, que son como 
fallas, creando asi un peso óptico adicional que 


potencia el movimiento lateral a través de las 


presentar ens 


textos poco habituales, como transcripciones 
de conversaciones o fragmentos de cartas c 


rotas, la retícula no se utiliza 
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02 03 06 "12 Para esta exposición de mobiliario realizada por un respetado fabricante 
- italiano, el diseñador convirtió la retícula horizontal en un ente con exis- 
18 19 21 26 tencia física. En este caso la sutil ironía radica en que, mientras los interio- 
ristas utilizan una retícula plana para distribuir un espacio tridimensional, 
30 31 aquí ta retícula se transforma en volumétrica y la presencia real del mobi- 


liario. expuesto se representa mediante una única silla tridimensional, 
separada del resto del espacio y colocada sobre una plataforma de cristal 
cuadrada que tiene el tamaño de tres módulos de la retícula. 


El resto de los muebles se presenta mediante fotografias planas, que se 
organizan según un plan tridimensional. Ello significa que pueden mos- 
trarse muchas más piezas de mobiliario, y que la exposición cobra más 
importancia debido a lo insólito de su carácter. La articulación de la reti 
cula mediante el recurso a diversos materiales añade un rasgo táctil y una 
solidez que aportan un orden sosegado al espacio. Los módulos del suelo 
son de chapas de acero, al igual que los expositores verticales que mues- 
tran las fotografías de los muebles, y que se han insertado entre los 
módulos del suelo. Un panel de cristal, colocado bajo la silla y sobre 

los módulos del suelo, crea reflejos que potencian la materialidad de la 
silla y la vinculan a la retícula 


Unas pantallas translúcidas colocadas ante las paredes se elevan desde 
el suelo. Están-pintadas de forma que los colores pasan gradualmente de 
un tono más claro a uno más oscuro y, dado que están iluminadas desde 
abajo, se tiene la impresión de que tanto las paredes como los plintos 
verticales están flotando. De ese modo, a pesar de su aparente rigidez, 

la retícula asume un carácter ligero y etéreo. 
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Carteles Columbia 

pata ciclo permanente School of Architecture 
de conferencias Institución educativa 
Litografía offset Nuevo York 


Cada uno de estos carteles, pertenecientes 
ala serie que anuncia los programas de 
conferencias de la Columbia School! of 
Architecture en Nueva York, está construido 
sobre una reticula modular. Las proporciones 
del módulo varian según el contenido especí- 
fico de cada cartel, aunque el formato de 
todos ellos sea el mismo, 


En el cartel de la izquierda se da mayor rele- 
vancia a la organización del calendario de 
conferencias. Sus modulos son muy visibles, 
en forma de bloques de datos individuales 
para cada conferencia, en positivo sobre un 
fondo negro. Todas las conferencias de un 
mes determinado ocupan su propia fila. yerti- 
gal; las fechas del mes siguiente se desplazan 
Man módulo hacia la derecha. Los detalles grá- 
“ficos que aluden a formas arquitectónicas se 
emplean para dar unidad a las diferentes 
¡3reas de la composición. 


En el cartel de la derecha el diseñador utiliza 
e módulo con mayor libertad, escondiéndolo 
hasta cierto punto tras el primer plano ópti- 
co de barras horizontales blancas que orde- 
man la lectura de la información, pero sacán- 
-«Golo a la luz en las anchuras de las columnas 
testrechas. De hecho, en este cartel varias 
setículas modulares interactúan y se super- 
ponen; cada una de ellas justifica la lógica de 
las alineaciones entre los diversos elemen- 
hos. La secuencia del calendario se mueve 

¡con libertad a través de los módulos, que le 
“aportan regularidad, aunque sin vincularla 
“tan directamente como en el caso del cartel 
“anterior a las proporciones de los módulos. 
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WWW.sIgEo.com 
seres 10 a Hewitt eBusiness 
One Embarcadero Center 


Clay and Battery St, Sulte 1400 
San Francisco, CA 94111 


tel 847 295 $000 
fax 847 442 5351 


Para expresar la identidad de Sageo se usó una 
retícula jerárquica simple. Las proporciones de la 
estructura lineal de! logotipo corresponden a las 
de la tipografia que evocan, y esta flexibilidad de 
proporción se mantiene en la estructuración de 
los diferentes elementos impresos de la empresa. 
La papelería, por ejemplo, refleja esta retícula fle- 
xible en los tratamientos lineales y las áreas en 
columna, que dependen del tamaño, la forma y 
la función de cada formato dado. 
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En el membrete, el área que se reserva para el 
cuerpo de la carta se integra con la información 
impresa a través de elementos lineales que 
definen la función de estas áreas. Los campos de 
color que aparecen en el reverso de las tarjetas 
de visita corresponden a los campos de 
información del anverso; en la portada de las 
zarpetas, unos campos de color semejantes 
sepiten la estructura del logotipo. 
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La solución de MetaDesign para la identidad de 
marca de Sageo se extendió también al diseño 
interactivo de su sitio web. Esta sencilla estruc- 
tura modular es flexible, y puede ser forzada 
mediante una retícula jerárquica si así lo 
requieren los contenidos de alguna página 

en particular. 


Gran mera to jesen hd to qu iba mort out ol past merante pra 
Find information on what your plan covera, howto made changes 
da you! coverage, how the clama process work ana other topics. 


Hev's e summary of yowr current 


En las áreas de contenido impreso y on-line 
encontramos una base de datos de fotografías 
de personas, de estilo espontáneo, directo y un 
tanto caprichoso. Las fotografías pretenden 
reflejar a personas reales con vidas reales, algo 
esencial para la marca Sageo, y se presentan 
dispuestas en una comoda estructura 
unificadora. 
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LAMIRITIONA SLARCH 
MUSEUM SHOP WHAT MEW 


New Arquizitions Provena 


Founded in 1833, the Princeton University Art Museum » one of the deading 
university art museums in the comty. From a founding ef of a collection of 
porcelam and pottery, the collections have grown to over 60,000 works of art that 
range from ancient to contemporay alt and concentrate geographically on the 
Mediterranean regions, Western Ewope, China. the United States, and Latin 
Amenca 


Huang Tingliab. 1045-1106 
Chintse, Northam Song dynasty. 960-1127 
Scroll for Zhang Datong (dels). 1100 
Mandaeroll, ink an paper, 34. 1'x 552.4 om 
Gif ot John B. Eliolt. Ciass of 1951 

y 1992-22 
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The museum ts located m MoCormek Hall in the muridlle of the Princeton 
University cambio Car From New York and northem New Jersey. take the New 
Jersey Tumpie to exit 9, follow Ft 1 south to Princeton, Washington Road exit 
Take Washington Road (£t 571) to Nassau Street, tun left on Nassau Stzet The 
University gates ate al Nassau and Witherspoon streets 


From Philadelpiua take 1-95 (295) north to Rt- 1 north Follow Rt 1 to Weshmgton 
Road exit Follow Washington Road (Et 571) mo Prmeston. Altemate mute form 
195206 north to Nassau Street (Rt 27) 


Rail New Jersey Transit 01 Amtrak to Princeton Junction, transfer to shutde to 
Princeton campus 


Bus New lessey Transit fom Trenton, Lawencevile, and Prineston Community 
Village to Nassau and Witherspoon streets, Subuwban Transit hom Pon Authority 
Ets Terminal, New York wa New Brunswick to Palmer Square, Princeton 


Check out the local weather at Enmestan Uinventy before you make the tip 
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The works extubited m the newly tenoyated selery of Afrzan at have been 
remstalled to reveal the continent's immense diversity of artist an On 
view ale works from west, central and south Afnea, mcluding o: Pob pus 
and daily use, 10yal iegaña, symbols of secret societies, and seulptures that 

such ries of passage as birth, nitistion. and death 


The ongmal bequest for the collection, made in 1953 by Mis. Donald E Doyle in 
memory of her husband. was comprised of words collected piior to 1923 fam 
what is now the Democratic Republic of the Com eb Among the objects Zarue 
double caryatid heacrest an example of the ant of the Chokwe peoples and a 
distinctively shaped Kuba box. ln tecent years gifts have been made principally by 
Perry Smith. whose Chokwe chan O a a a mew, and H 
Kelly Rollings, whose emblem of the Leopard Society is a remariable object from 
the Cross River sesion Princeton's collection was greatly enhanced in 1958 by the 
bequest to the collection of Jolm B. Eliot, whush meludes a vast number of objects 
of daily we, ado:nment, and Alan gold pieces, While the collection y relatively 
small m companson to others m the museum, does reflect a growmg mterest in 
the field among alu and friends 
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ANS DARITTTA ATRAS TRATA 
Una retícula jerárquica simple organiza eficaz- nes decorativas. La división que aparece inme- 


mente la presentación virtual de este museo de  diatamente bajo la banda donde se enumeran 
arte. Mediante lo que ya se ha convertido en una los menús principales del sitio web se expande 


solución reticular estándar para la compleja para listar los menús de navegación secunda- 
información que contienen los menús de nave- rios, o niveles B, que desarrollan el tema princi- 
gación, una banda horizontal en la parte supe pal que se haya seleccionado, o nivel A. Al esco- 


mor se distingue por sus colores vivos del conte- geruno de estos links que conducen a niveles B, 
mido que se estructura en la parte inferior, quea se accede a un listado de links de nivel C en la 
sy vez está dividida en dos áreas bien diferencia- parte inmediatamente inferior 

asun área de texto y un área para ¡lustracio- 
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¡Retícula jerárquica 


t e second book of moses, called 


ExXodUS 


with an introduction by | david grossm 


Un conjunto de proporciones reticular, derivado matemáticamente de la 
anchura de estos extractos biblicos de pequeño formato, facilita una 


structura limpia y sencilla para sus portadas. La altura a la que se situa la 


€ 


primera linea superior, donde aparece el titulo, es 


a anchura del ¿¡¡Dro, por 


lo que se define un cuadrado. La informaci 


o mas moderno 


lUKe 


with an introduction by | richard holloway. 


with un introductían by 


with an introducnon by | tay weidon 


jonah 


micah and nahum 


with an introduction by | /alazdair gray 
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alización pública se 


modular que organiza este sistema de se 


extiende desde la mera maquetación hasta la tercera dimensión: las un 


unidad 


s cuadradas son físicamente modulares. Ello significa que 


cuadrada básica puede utilizarse sola o bien en combinación con otras 


1eles informativos independientes, de todo 


tipo y compleji- 


Cada uno de 


s módulos que componen un panel informativo asume 


una función jerárquica distinta, y el orden de los módulos de arriba abajo, 


dentro de cada panel informativo, depende de las necesidades informati- 


s enclaves e tro del 


vas del observador en cada uno de 


le un 


superior, por ejemplo, ubica al 


o comerc 


9 módulo del panel infor 


sel punto de información más ercano, lo que permite 


primer lugar lo qu 


esta más cerca cada 


Las senales formadas por un unico modulo re an la ubicación y vincu 


lan la imagen de marca directamente a la arquitectura, al estar unidas a 
las paredes y al evocar las unidades cuadradas de la superficie de piedra 
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roplaces these things. 


32 34 


> 


Los numerosos componentes de la reticula de 
esta memoria anual íntima y vivaz parecen no 
estar en correspondencia con la sencillez de su 
aspecto. Sin embargo, si se analiza con atención 
la retícula básica (que es jerárquica), se descubre 
que es la que ordena el principio verbal abstrac 


to que rige la presentación de la memoria 
So ' 


] 


El que personas de todo el mundo puedan 
intercambiar datos e información gracias a la 
tecnología de la empresa constituye la idea en 
torno a la cual se articula el libro. Así, el pliegue 
en acordeón ofrece un formato continuo que 
permite que el texto viaje en una larga linea de 


un extremo al otro 


retratos que re las páginas del libro. Ello 
po obstante, crea una estructura visual que blo 


al 


O divide cada una de las páginas en un cua 


ea el formato para el contenido: la linea de 


ectángulo, En este caso, la retícula 


y sus proporciones determi 


OS rostros 


En el reverso, los datos financieros se adaptan 
a una retícula de manuscrito con un bloque de 


texto que es casi tan ancho como el formato, 
en un gesto que evoca el contraste explícito con 
el borde del formato de la reticula en el anverso 
El bloque de texto manuscrito define una estruc 
tura de columnas estrechas para presentar las 


tablas con datos financieros 


Retícula de columnas 


looking ahead 


property 
acquisitioR 


Hope Community, ln: 


outright gifts and grants 


ñ 


C. Harvey Graphic Design 


capital gifts and grants 


Las secciones principales se caracterizan por sus 
variados tratamientos, Una sección centrada en 
los logros que ha conseguido la organización 
equilibra una fotografía a sangre con una serie 
de textos y tablas de apoyo. La tipografía de 
cuerpos grandes se desplaza ligeramente hacia 
un lado respecto a las alineaciones de las 
columnas, reforzadas por bloques de color de 
inspiración arquitectónica para potenciar la 
impresión de movimiento y espacio. Los párrafos 
más importantes están separados del texto 
corrido y pueden alargarse a lo largo de dos o 
tres columnas. En algunos casos las fotografías 
disfrutan del mismo privilegio, mientras que el 
texto se ciñe a una articulación de columnas 
más rigurosa 


En la sección que trata la actual campaña 
económica de la empresa, las columnas se 
utilizan con mayor rigidez. Dos marcadas lineas 
de flujo crean un espacio desde el que los 
conceptos importantes pueden dominar cada 
página: un titular que describe la clase de 


aportaciones económicas y la línea superior del 5 
bloque de texto con la que se alinea la cifra 2 
económica que constituye el objetivo que se 3 
desea lograr. Estas líneas de flujo aportan 
continuidad visual a toda la seccion y, a la vez, 
insinúan al lector cuál es la información más > 
importante en cada página. > 
m 
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Interludio histórico 
Las semillas de la deconstrucción 


Hasta finales del siglo xx, la industria del diseño tendía a 

centrarse en la influencia del racionalismo —que crecía de un 

modo más o menos constante— cuando trazaba la historia de 

su desarrollo o quería promocionarse a sí misma, y ello por 

una buena razón: el énfasis en los aspectos pragmáticos y AHpualqueruss dr es paadd 


racionales del diseño ayuda a los clientes a comprenderlo diseño moderno surgió a partir del desarrollo 
de la tecnología, la estética, el pensamiento y la 


ya confiar en la industria del diseño como recurso. Pero dosel el astenia dam! 
cualquier campo de. la creación artística abarca diferentes ción alternativos e intuitivos -que prevalece en 

. . : la práctica actual del diseño— nació a partir de 
escuelas de pensamiento, algunas de ellas contradictorias, a A 
y el diseño gráfico no es una excepcion. llas de la producción mecanizada llegó también 


la eficacia para la crueldad y la destrucción. 

Los últimos años del siglo xix y los primeros del 
xx estuvieron plagados de guerras a una escala 
nunca vista con anterioridad, y que fueron posi- 
bles por innovaciones como el revólver Gatling, 
los tanques, las granadas y las minas. Esta locu- 
ra, unida a las publicaciones de Sigmund Freud 
sobre la psique humana, alentó la exploración 
de lo absurdo y lo primitivo en el arte y el diseño. 
Ya en los años ochenta del siglo xix se inició una 
tendencia hacia la creación de imágenes como 
reacción al poder devastador de las máquinas y 
la guerra: la sensual imaginería vegetal del art 
nouveau supuso la búsqueda de lo individual, 
lo orgánico y lo idiosincrásico en el diseño; la 
agresividad de las obras expresionistas mos- 
traba una preocupación por el sufrimiento 
humano; y el dadaísmo y el surrealismo explo- 
raron el subconsciente, los estados oníricos y los 
aspectos absurdos del lenguaje. 


Una nueva realidad visual. Estos ultimos movi 
mientos nacieron como reacción a la | Guerra 
Mundial. Los dadaistas aplicaron el extraño y 
novedoso lenguaje de la abstracción al lenguaje 
verbal para expresar su horror ante la guerra 


En 1914 el poeta Hugo Ball abrió en Zúrich el 
cabaret Voltaire, punto de encuentro de poetas, 
escritores, músicos y artistas que compartlan 
esta indignación. Entre ellos se contaban Tristan 
Tzara, que preparo los manifiestos del grupo y 
publicó ta revista Dada; Jean Arp, pintor y escul- 
tor; y, más tarde, tambien Marcel Duchamp, un 
pintor que inició su carrera en el cubismo pero 
que después se sintió más fascinado pór. el sim- 
balismo y los juegos lingúisticos. El lenguaje y la 
experimentación se unieron en los explosivos 
poemas dadaistas, así como.en sus carteles sin 
sentido, en los que las palabras no se correspon- 


dian con ningún significado explícito. En el movi- 


miento dada, las letras y las palabras son imáge- 
mes de estados emocionales o psicológicos, y su 
poder emana de las disposiciones visuales agre- 
sivas que representan esos estados, no de su con- 
dición de soportes de un significado literal. El uso 
que el dadaismo hizo de la tipografía se aseme- 
jaba al que hicieron otros movimientos como el 
futurismo, en el que el tratamiento visual de la 
información también se empleaba como vehícu- 
lo gráfico para las asociaciones del observador. 
Filippo Marinetti, el fundador del futurismo, uti- 
fzaba tramas de letras repetidas, junto con una 
escala y una disposición de un gran dinamismo, 
ra transmitir ideas sobre el sonido, el movi- 
miento y el violento poder de las máquinas. 


En Francia, los poetas cubistas y simbolistas 
exploraron también el retrato sintáctico de la 
escritura mediante la tipografía, basándose en 
sus atributos orales o verbales. Stephane 
Mallarmé y Guillaume Apollinaire crearon imá- 
genes hechas de palabras en poemas y ensayos 
sen los que la estructura de las páginas venia 
definida por la imagen en cuestión. El famoso 
¡poema de Apollinaire II Pleut ["Llueve"] está 
'prganizado en lineas verticales que recuerdan a 
la lluvia. Apollinaire y otros poetas como él esta- 
ban influenciados por la semiótica y el estudio 
de los signos, teoría desarrollada por el estado- 
Bnidense Charles Pierce y el francés Ferdinand 
de Saussure 


Dtopts 
Página de lz publicación 
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Nueva Tari Prittera, Búrich 


propia, Merz, que recogía artículos y ensayos 
visuales basados en los poemas sin sentido que 
el mismo componía. Schwitters colaboró con 
Theo van Doesburg y con El Lissitsky en varias 
ocasiones, fundiendo sus intereses constructivis- 
tas con los intereses del movimiento dadá. 


Schwitters es uno de los diseñadores del siglo xx 
que ayudaron a asimilar e institucionalizar tas 
perspectivas no racionales en el diseño, en espe- 
cial en la tipografía, junto con las que iban desa- 
rrollando los estructuralistas racionalistas. 


E 
S| 


La estrecha vinculación entre las perspectivas 
racionales y las irracionales también resultaba 
patente en la Bauhaus de Weimar, antes de que 
la escuela diese un giro decisivo hacia el raciona- 
lismo en sus planes de estudio, Johannes Itten, 
miembro del grupo de pintores Blaue Reiter, 

al que también pertenecía Wassily Kandinsky, 
tuvo un papel relevante a la hora de elaborar los 
planes de estudio fundacionales de la Bauhaus, - 
que entre otras cosas enfatizaban la exploración: 
de la creación de marcas personales. Los experi- 
rnentos de Itten en el taller de tipografia, antes- 
de ser sustituido por Moholy-Nagy en 1923, 
habian. empezado a incorporar la composición 
pictórica, norectilinea, y:el uso de elementos 

de la caja tipográfica: utilizaba líneas de plomo 
normalmente destinadas a crear espaciados. 
como elementos decorativos, a fin de potenciar 
visualmente el enfasis de la tipografía. En su 
publicación Utopía, de 1921, sus composiciones 
combinan la poesía simbolista concreta y la ex- 
presión idiosincrásica con páginas estructuradas 
de forma intuitiva. 


Esta poetización de la expresión visual =caracte- 
rizada por los juegos visuales de palabras y por la 
aproximación al tema o la experiencia real por 
medio de signos no relacionados con ella=se 
convirtió en una tendencia que, en el ámbito del 
diseño gráfico, acabó por desarrollarse al tiempo 
que el racionalismo seguía evolucionando. 


Orden y desorden unidos. El collage fue otra 
analogía visual que contribuyó a la aparición de 
las nuevas concepciones formales iniciadas con 
el cubismo. Con esta técnica se yuxtaponian 
imágenes encontradas, creando relaciones diná- 
micas en las que el azar desempeñaba un papel 
importante para la percepción del significado. 
Los dadaistas berlineses Hannah Hoch y Raoul 
Hausernann se contaron entre los primeros. 
artistas conocidos que emplearon el collage. El 
diseñador y artista Kurt Schwitters, que trabajó 
en Hanover, destaca por haber ayudado aesta- 
blecer tanto sistemas reticulares como sistemas 
irracionales en el campo del diseño. La obra 
dadaísta de Schwitters estuvo completada por 
su actividad como diseñador publicitario con 
prestigiosas cuentas a su cargo. Combino la pro- 
ducción de collage de recortes tipográficos y 
residuos de papel con la creación de carteles 
profesionales y el diseño de maquetas para 
diversas revistas. Entre ellas se incluia la suya 


Durante aquel mismo periodo, en los Países 
Bajos, diseñadores como Piet Zwart se estaban 
acercando a la nueva abstracción desde una 
perspectiva diferente. El diseño holandés tenia 
ya una historia de innovación y utilización sor- 
prendente de formas simbólicas y abstractas, 
que se remontaba a diseñadores simbolistas y 
modernistas como Jan Toorop y Johan Thorn- 
Prikker, de finales del siglo xix. El empleo que 
Zwart hizo del montaje y el expresionismo tipo- 
gráfico fundia esta perspectiva simbolista con la 
pureza de colores primarios propia de de Stijl y la 
composición dinámica del dadaismo y el futuris- 
mo. El trabajo de Zwart para clientes como NKF, 
una empresa dedicada a la fabricación de cables 
industriales, se situó en un punto equidistante 


En Jen 


NOIA Is a 


Á 


A E TE TN 


suerra Muna 


diseñadores. En 5u 
n HO e 1 
C r 31€ atica 
res 06€ f Kc Z 


rockmann y Car 
antigl lumn 
í al eleme 
rdelae 10 
ntrató a Emi! Ru 
1. Tar ra 


be ] Contra el establishment. 


carigiet maler 


n ser tica del lenguaje. Er ¡libro de 19 tanto en turoj 
frih ción semiótica del lenguaje. E 
raeser lypography, dedica varias paginas a nentar st mte é 
herbst e 

mea as retículas, si bien una parte mucho mayor de 

eupp e RARE PAD A ¡ ' 280 é 
lobeck ¡DTO 5€ OCUDA UC OXf f d afaciciis ] JQ A anita (1 ¡0d É [ 
lohse la tipografía en s g t Í 

moser kunsthalle basel ed doc , o 5 
varlin 155.bis 246. gos visuales intrinsecos que pueden | 11st 


1 J A 1 ! 6 
er Ju 4 Ig I > ur / y Ls 
exa rias 1al j ( l 

15. 0f t oratia n( n 1 ] 3 ] ] 
nticipar la rición ti 2cOn ) 
=2ntr stud t | á € 
Sr € ) baj Er Mu | 
tl nt mn ta ta | Fica Univer ( 1 1 I 
¡emp Imunica salr enc É 
enen que ver resta 1 1 É 
J j 


e: 
Dd 
U 
O 


Ñ Hurmnos de Emil Ruder estudia 


pograTicos Tur Gament: 


había aprendido en un taller pa ico 


nalen Alemania pero había re: 


bido tambien la 


la 
nfiuencia de Hoffmann, Múller-Brockmann y 


Ruder a través o aprendiz mayor qu 


scinado por la sorprencente idea de Lima tipc 


a: 5 Stipenaium fur] 


e 1 e ua y f 
ner Ausstellungs- A 
noewandte Ki unst 1978 ) , 
mie al q... jimend ; is 
d tOf ' ise DE 
lle t fia do hab 
recur presión accidental d 
alar OS p 3<u 1 bajo »mo las lineas de 
Jue JT tU al epar linea 
es 3s bases de | pe de 
mitier leral Ñ 
E fa li s matice 
¡Ue E teaba 4 ló y 
Weingart entia do crean 
) ) er t tc ; la ( 
ráfica. Tr nat soOrbid ran parte 
samient S12 31 rendi 
n u pr 3 [ ra mésister 
t í tipograt imque con ur 
) or te diírerencia tivy ret 
le í ' 
ma ea mposit I nte 
1 tin Í jue basa forma visual 
tr ura ver! s palabras que repre 
, ME J0la ás allá d nta 
' 4 y 1 aque aspira! $ para lle 


Ar; 10 ¡10 sar a un punto de vista personal osinerá 


Typographie 
ist die Lehre 
vom Entwurf von Textdrucksachen, 
| diefúr menschliche Wahrnehmung bestimmt 
sind und als Kanal im Rahmen einer Kommu- 
nikationskette funktionieren. 


cor 


Ta DU 


Los iconoclastas y la academia. t: 


1 Hofmann le 


4 1] 
uc! 
ue € 
| 
Mis 


no profesor 


a solicitudes de to 


pidio a 


ra impar 
para ¡mpa 


3U f 


DErsoel 


traGit 


¡aron def 


j JE 
sé 
del materia 
¡ión y por 
31 t 
A gua! que 
1 
je 


Myers- se unió a los alemanes y a diseñadores 
de otros pai el desarrollo de esta nueva 
vertiente dentro de la práctica pe 

diseñí if 


Nuevos discursos de la forma. 1: 


diseñadora industria Chic ago recién hicencia- 
da, llamads Katherine McCoy, se encontro traba- 
jande nodisenadt ráfi en Unimark 
International, que utilizaba el estilo internacio- 
nal minimalista sulzo para dar una nueva forma 
al mundo de la.comunicación empresaria! 
Un año más tarde, comenzó a impartir clases de 
diseño gráfico en Cranbrook, una escuela de arte 
| y diseño de Michigan con una larga tradición de 
| implicación en la arquitectura de vanguardia. 
Los planes de enseñanza iniciales de McCoy 
derivaban de los metúdos tipográficos basados 
en reticulas con los quese habia familiarizado 


en Unimark. Pero, en el contexto experimental e 
intelectual de Cranbrook, ella y sus compañeros 
de claustro cornenzaron a poner en cuestión el 
sistema visual que estaban perpetuando. En esa 
época, los experimentos de Weingart se difun- 
dían por todas partes; además, los textos de los 
arquitectos Robert Venturi y Denise Scott-Brown 
estaban ejerciendo un profundo impacto. Su 
influyente libro de 1972, Learning from Las Vegas, 
contribuyó a establecer una visión radicalmente 
novedosa del estilo local: en lugar de rechazar 
las expresiones visuales chillonas, naíve y popu- 


fares como los drive-ins y los casinos, los diseña- 
dores podian utilizar esas formas idiosincrásicas 
para conectar con su público a un nivel más 
personal. Edward Fella, buen amigo de McCoy 
ly posteriormente alumno de Cranbrook), esta- 
ba especialmente interesado en la señalización 


Reading as Gender 
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y la rotulación popular. Otros diseñadores 
comenzaron a investigar la iconografía del 
mundo del juego, las formas históricas tipográ- 
ficas y los sistemas de codificación, tratándolos 
como fuentes de las que extraer una interacción 
entre imagen y tipografía que condujesea un 
equivalente gráfico de las ideas que defendian 
Venturi y Scott-Brown. 


Una vez más, las preocupaciones políticas y 
sociales pasaron a ocupar el primer plano en las 
mentes de los diseñadores. En Cranbrook y en la 
costa oeste estadounidense, estas deformacio- 
nes de la cultura popular dieron pie a debates en 
torno a cuestiones de raza, sexo y clase, al distin- 
guirlas visualmente de la apariencia suave del 
estilo internacional. Como consecuencia, estos 
diseñadores también se alejaron de lo que con- 
sideraban el establishment en el diseño, asenta- 
do en la costa este estadounidense y en Europa 
Desde el punto de vista de muchos diseñadores 
que formaban parte de ese establishment, el tra- 
bajo de Cranbrook se consideraba simplemente 
feo o bien moralmente equivocado, en tanto que 
rechazaba el progreso que la modernidad se 
había esforzado tanto por conseguir. Dentro de 
la contracultura del diseño, sin embargo, entre 
los diseñadores predominaba la sensación de 
que estaban explorando una vertiente tardia de 
la modernidad, una forma autocrítica y manie- 
rista. Durante el periodo comprendido entre 1971 
y 1984 se acuñó la palabra “deconstrucción” para 
describir aquello que constituía el objetivo de 
tales experimentos: desmontar las estructuras 
preconcebidas, o bien utilizarlas como punto de 
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partida para encontrar nuevas formas de esta 
blecer conexiones visuales y verbales entre las 
imágenes y el lenguaje. Además de los textos 
de Venturi y Scott-Brown, la filosofia posestruc 
turalista y la semiótica se habían ido filtrando 
también en la fórmula. La obra de McCoy, por 
ejemplo, comenzó con estructuras reticulares y 
empezó a desplazar elementos de su lugar en la 
estructura primaria, comó en sus carteles de 
reclutamiento; otros enfoques incluian un espa- 
cio adicional entre las palabras o las lineas de 
tipografía, al componertexto corrido, para atraer 
atención sobre la gramática. El análisis de estas 
distinciones y la posterior elaboración de exage- 
radas configuraciones de tipografía e Imagen a 
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Robert Nakata, ambos licenciados en Cranbrook 


por ejemplo, estuvieron trabajando para e improvisa: basaba n forma intuitiva 
Studio Dumbar, que ya destacaba por su ut e situa mentos qué 1 1Ue ver 
ción conceptual de la fotc on la interpretación de la exf en jel cor 
espacial surrealista e tenido que con una forn iciona mparcial 
des empresas holani ae organiza 
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Explorar otras opciones 
Guía para la deconstrucción de la retícula y 
las perspectivas no estructurales del diseño 


La estructura reticular, en la tipografía y el diseño, ha pasado 
a formar parte del status quo de la actividad del diseñador, 
Sin embargo, tal como muestra la historia reciente, existen 
muchas otras formas de organizar la información y las imáge- 
nes. La decisión de utilizar una retícula siempre se deduce de 
la naturaleza del contenido del proyecto. 


A veces, ese contenido tiene su propia estructura interna y una 
retícula no necesariamente lo clarificará; otras veces, el conte- 


determinadas reacciones emocionales en el público al que 
desea llegar; y en ocasiones, simplemente, un diseñador espe- 
ra una implicación intelectual más compleja del público, como 
parte de su forma de experimentar la obra en cuestión. 


o. BE, > 


FONDAZIO 


15 settembre-4 ottobre 1996 


2 0/19.00 chiuso ¡il martedi 


svn3s ¡a 


vVi1N 311433 


Grid Deformations 
Bocetos estructurales 


Kristie Willtlams 


Una retícula modular 
sencilla, sin medianiles 
entre los módulos, es el 
punto de partida para una 
construcción dimensional. 
Se distorsionan grupos de 
lineas de flujo y de lineas 
de columnas para explorar 
las posibilidades de crear 
una ilusión de espacio 

y dimensionalidad exa- 


gerada. 


Como la palabra misma indica, el propósito de 
“deconstruir” es desmontar un espacio racional- 
mente estructurado de modo que se obligue a 
los elementos que se encuentran en él a estable- 
cer nuevas relaciones entre sí; o, dicho de un 
modo sencillo, empezar con una retícula y des- 
pués ver qué ocurre. Apuntado esto, probable- 
mente quede claro que no existe ningún conjun- 
to de reglas válido que pueda aplicarse al proce- 
so de deconstrucción. No obstante, si el objetivo 
es encontrar nuevas relaciones espaciales o 
visuales mediante la desarticulación de Una 
estructura resultará útil, al menos, empezar por 
reflexionar sobre el proceso de un modo metódi- 
co. La primera idea que viene a la mente al consi- 
derar este proceso es desmontar una retícula 
convencional; aunque sea una retícula muy 
sencilla. 


Una estructura puede alterarse de infinitas for- 
mas. En primer lugar, el diseñador podria experi- 
mentar “recortando” zonas importantes y despla- 
zándolas, tanto vertical como"horizontalmente. 
Es importante observar qué ocurre cuando la 


Los resultados de este tipo 
de “deconstrucción 
estructural” pueden verse 
en este conjunto de hojas 
sueltas que investiga la 
naturaleza de la retícula. 
Una estructura clásica de 
manuscrito romano en dos 
columnas va dejando paso 
de forma secuencial a un 
espacio tridimensional en 
el que las columnas se 
entrecruzan, $e superpo- 
nen y giran unas sobre 
otras. 


ción de la retícula 


información que, en circunstancias normales, 
uno esperaría encontrar en un lugar determina- 
do =marcando un punto estructural en la reti- 
cula- se desplaza a otro lugar, quizás alineada 
con algún otro tipo de información, de tal mane- 
ra que se establezca una conexión verbal que no 
existia con anterioridad. La información despla- 
zada puede terminar detrás o encima de alguna 
otra información si el desplazamiento se acom- 
paña de un cambio de cuerpo o de densidad. 

La confusión óptica que ello produce podría per- 
cibirse como una especie de espacio surreal en 
el que el primer plano y el fondo intercambian 
sus posiciones. 


Desplazar o desmontar los módulos o las colum 
nas de tal manera que empiecen a superponer- 
se, incluso si contienen información secuencial 
(como el texto corrido), puede crear una sensa- 
ción de capas dentro del espacio compositivo. 
Las texturas de diferentes columnas que interac- 
túan cuando se superponen pueden dar lugar a 
una sensación de transparencia que hace que el 
observador perciba las columnas de texto u 


Dualities of the Grid 
Hojas sueltas 


Jenny Chan 


otros elementos como si estuviesen flotando 
unos ante los otros. Una estructura reticular 
convencional repetida en diferentes orientacio- 
nes puede utilizarse para analizar un espacio 
arquitectónico más dinámico, mediante la crea- 
ción de diferentes ejes de alineación, Por ejem 
plo, unas reticulas de dos y tres columnas en 
diferentes escalas y situadas en ángulos opues- 
tos crearán nuevas zonas espaciales que se 
entrelazan. De manera semejante, si se superpo- 
nen reticulas con módulos de proporciones dife- 
rentes, o que corren a diferentes ángulos, puede 
añadirse cierto tipo de orden en la ambigúuedad 
espacial y direccional que crea la superposición 
de diversas capas, sobre todo si algunos de los 
elementos están orientados en dos capas de 
forma simultánea. Este tipo de deconstrucción 
arquitectónica enfatiza los rasgos visuales de las 
múltiples estructuras que participan en la inte- 
racción: los cambios de densidad o de escala en 
estas estructuras pueden ayudar a distinguir 
tipos especificos de información a la vez que 
generan un espacio interactivo pero todavía 
geométrico y comprensible 
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Aunque la reticula que 


sirve como estructura 
básica para la composición 
de este pequeño cartel es 
evidente; su rigor se ha 
roto sutilmente, de mane 
ras que no son obvias a 
primera vista: la linea de 
base para el titulo se ha 
destizado bajo las líneas de 
flujo rojas; la imagen del 
fondo consiste en dos 
planos de tonalidades 
diferentes que cuestionan 
el espacio. Además, una 
sencilla muptura de la 
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Clave para la notación de los ejemplos 


El diagrama que puede verse a continua- 
ción muestra una doble página de la parte 
del libro dedicada a los ejemplos. Las indi- 
caciones que se incluyen junto a cada uno 
: de estos ejemplos presentan algunos 
datos que sirven como referencia rápida. 
También se señala con qué otras obras 
recogidas en este libro puede compararse 
cada ejemplo, tanto si se basan en estruc- 


> 


turas reticulares como si no (véase también 
"Diseñar con la retícula. Ejemplos”, pág. 32). 
Con estas comparaciones se quiere invitar al 
lector a realizar su propio análisis. En ocasio- 
nes, la relación entre los ejemplos que se 
comparan es abiertamente estructural; otras 
veces es menos explicita y, en algunos casos, 
se comparan ejemplos con características 


opuestas. 


Ejemplos 
Deconstrucciones de retículas y - 
proyectos no basados en retículas 
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estructura 
econstrucción de una 
etícula de manuscrito 


comparación de ejemplos 
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proyecto ciente 

Radical Graphics/ Chronicle Books 
Graphic Radicals Editorial 

Libro San Francisca, Cairfommio 


Encuadernación en tapa 
duro con foja de papel 
vegetal impresa 
Litografía offset 


La deconstrucción de una retícula de manuscrito 
ofrece un contexto tranquilo y a la vez irónico 
para un libro que presenta la obra de diseñadores 
gráficos radicales. Unos márgenes amplios, más 
anchosen los bordes exteriores que en el supe- 
ror, sitúan el bloque de texto en la parte baja 

de la página. Los bloques de texto se reflejan 

a través del margen interior. Las proporciones, 

3 primera vista, parecen ser el único aspecto 

no convencional de la estructura clásica; sin em- 
bargo, otros detalles estructurales de la tipogra- 
fia revelan que hay más que eso. Las imágenes 
penetran en el bloque de texto principal cuando 
es necesario, excavando grandes espacios en las 
columnas. Igualmente, el borrado de una parte de 
fa columna proporciona el espacio para los pies 
de foto que acompañan las obras presentadas. 
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En algunos casos los pies de foto rompen la ali- 
ión del bloque de texto principal, creando 
sión y cierta inestabilidad en el espacio. 


has formas irregulares negativas —elipses y 
Bgonales—, que son independientes de las imá- 
Es, recortan el bloque de texto principal, 
pcasiones reforzadas por pies de foto de for- 
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mas similares, Las relaciones entre las diferen- 
tes alineaciones, en las que una columna justifi- 
cada aparece junto a un pie de foto alineado a la 
derecha (o, lo que es más discordante todavía, 
un pie de foto que también está justificado y 
desplazado algunos puntos respecto de la linea 
de base), añaden un toque subversivo a la com- 
posición. 
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estructura 

Deconstrucción de una 
retícula modular mediante 
una operación aleatoria 


comparación de ejemplos 
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a series of 
lectures— 
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La ruptura física de la retícula utilizada para 
organizar el material que aparece en este cartel 
también da lugara la maquetación de un folle- 
to. Cuando el cartel se recorta, las imágenes y 
la información de ambas caras se yuxtaponen 
en una nueva estructura. El folleto resultante 
textura sangrada y título simbólico a la 
izquierda, pie de foto rodeado por el cuadrado 
correspondiente a la derecha— conserva una 
estructura modular reconocible, pero las imá- 
genes de fondo han sido sangradas de formas 
inesperadas en el nuevo formato 


im Maliba mhen ll reopera in the 
yrar 2001 


El aspecto más interesante de este proyecto 
radica en su exposición literal de su faceta con- 
f 


ceptual. El contenido, un ciclo de conferer 


sobre el tema "Lenguajes de interpretación”, 
no sólo se hace explícito a traves de la interpre- 


tación del material como cartel y a la vez como 
folleto (cada uno de ellos, un lenguaje estructu- 


fa 


l especifico), sino también a través del poten 
cial de interpretación que genera la yuxtaposi 


ción de palabras clave simbólicas, titulos de 


conferencias e imágenes 
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aaguagesotinterprétation ls 
aaline-monih lecture series 
that focuses on current debates 
and neWw.research in the fields 
ofancient art and archacology. 
Thirteen international scholars 


explore the role that ancient 
art and material culture play in 
constructing social identities, 
sustaining political agendas, 
and expressing various cultural, 
ritual, and artistic practices. 
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estructinia 
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deconstruida en capas 
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En este catálogo para una exposición de arte, moda, arquitectura y diseño 
Industrial británicos, se utilizan columnas superpuestas como estructura 
de base para disponer los textos y las imágenes, creando asi una cortina 
de planos que se desplazan hacia delante y hacia atrás en función del 
color y la densidad de los elementos. Las imágenes de las piezas expuestas 
pueden expandirse o contraerse entre las alineaciones de las columnas en 
cada una de las dobles páginas. 


Se utilizan unos filetes verticales para aumentar la tensión de determina 
das alineaciones de texto, desplazándolas hacia el primer plano y diferen- 
ciándolas de otras que se retiran hacia el fondo. Al utilizar este método, 
textos que no guardan relación pueden presentarse de forma simultánea 
O incluso tocarse, sin por ello confundir al lector 


Los efectos de transparencia y de sombra, fruto de la superposición de tin- 
tas y de las variaciones en la densidad de la tipografia, aumentan la sen- 
sación de profundidad y movimiento. No hay intervalos iguales entre las 
alineaciones, de modo que la estructura de la página está en constante 
movimiento; una metáfora de la innovación constante que reina en el 
mundo del diseño británico. 
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Este libro de espacios, textos e imágenes tridi- 
mensionales aparentemente aleatorios está 
construido sobre una matriz reticular que contri- 
buye a potenciar sus características orgánicas. El 
proyecto se realizó para una exposición titulada 
Universal/Unique. Ésta abordaba la relación entre 
estructura y libertad en el diseño, y se pidió a los 
participantes que presentasen trabajos cuyo 
núcleo fuesen ciertos elementos predetermina- 
dos: una retícula, la palabra word ("palabra” en 
inglés) y la imagen de un ojo. El diseñador esta- 
bleció una retícula modular dentro de un forma- 
to cuadrado utilizando los ejes horizontal, verti- 
cal e isométrico (45*). A continuación, sistematizó 
la forma en que cada uno de los elementos 


nucleares interactuaría con la retícula, e introdu- 
jo extractos de ensayos y fotografías del proceso 
real de diseño. Los formatos cuadrados, en su 
conjunto, conforman la maquetación de un libro 
en un pliego de papel para la imprenta, y al cor- 
tar el pliego en cuadernillos se refuerzan y a la 
vez se anulan las propiedades de la retícula. En la 
retícula maestra para el “ojo”, por ejemplo, puede 
apreciarse su sección triangular, que destruye su 
carácter reconocible pero orienta la ubicación del 
segmento a lo largo de las páginas. Los extractos 
de los textos, que en una de las caras de la hoja 
hacen referencia a la idea de universalidad, se 
yuxtaponen al concepto contrario, la singulari- 
dad, cuando las páginas se cortan y se pliegan. 


La retícula fuerza la deconstrucción porque su 
estructura se crea antes de evaluar el material 
que rige: éste termina comportándose en fun- 
ción de ella, y debe adaptarse a sus criterios 
predeterminados. El resultado es un collage de 
texturas, sombras, luces y tipografía que, al ser 
analizado con más atención, desvela el orden 
que se oculta tras él. 
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Este libro documenta tres películas relacionadas  acomo funcionaría el storyboard de una películ: 
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En este programa desplegable para un curso de 
formación en bellas artes convergen múltiples 
estructuras retículares. En él aparecen ejemplos 
de columnas independientes, columnas triples y 
estructuras modulares, cada una de ellas adap- 
tada a la naturaleza de los párrafos que contie- 
ne. La columna larga, estrecha y horizontal 
donde aparecen los nombres de los artistas par- 
ticipantes, por ejemplo, acoge lo que de otro 
modo habría sido un torpe listado, de un modo 
sorprendente, consigue unificar los cuatro cuer- 
pos del folleto y conforma una linea de hori- 
zonte para la imagen arquitectónica que se 
muestra al fondo 


Todas las subestructuras están organizadas en 
relación mutua, y el conjunto se dispone en fun- 
ción del gran circulo focal que vincula las caras 
anterior y posterior de los cuerpos, y que atrae 
al lector hacia el formato desde el exterior. Cada 
elemento contrarresta y equilibra cuidadosa- 
mente la fuerza de los elementos que lo rodean. 
Los puntos de fuga arquitectónicos anclan la 
tipografía en el paisaje que se sugiere, en el que 
pueden verse los edificios en los que se imparte 
el curso, 
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Identidad corporativa 
ra papeler 


Parsons Dance Company 
Compañía de danza 
profesional 


Nueva Yerk 


La identidad y los elementos impresos para una 
compañía de danza neoyorkina no siguen ningu- 
na retícula... ni existen en ellos elementos hori- 
zontales o estrictamente verticales. El sisterna 
empleado es totalmente espontáneo y actúa a 
partir de la expresión que aparece en el logotipo. 
Sus letras, liberadas de los confines planos y 
estáticos del espacio bidimensional, vuelan unas 
hacia otras como los bailarines en los espectácu- 
los de la compañia. 
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La tipografía, en esta imagen corporativa, no está estandarizada en 
lo que se refiere a su ubicación o el cuerpo que se utiliza, aunque el 
uso de la misma familia de tipos unifica todos los elementos. 


En la invitación para una gala de estreno, se incorpora una fotogra- 
fía de los bailarines que forma un collage con la tipografía tridimen- 
sional que se inclina hacia delante y hacia atrás en el espacio, 

La anchura aleatoria de las “columnas” de tipografía interactúa con 
las figuras que las rodean, en un movimiento rítmico que se pro- 
longa en los diferentes cuerpos de la pieza. 
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En este calendario, en el que se muestran algunas de las 
imágenes tomadas por un fotógrafo, se utiliza una estruc- 
tura sencilla predeterminada para organizar los elementos 
que se repiten, pero a ella se superpone una estructura reti- 
cular cambiante. En cada página del calendario, una retícu- 
la simétrica ubica la fotografía seleccionada, el nombre del 
mes, un marcador para el año y alineaciones de orientación 
para la retícula del calendario que está en la parte superior, 
La retícula misma del calendario se expande y se contrae, 

o incluso invierte la relación entre sus ejes horizontales y 
verticales, en función de los pesos ópticos y los énfasis 
compositivos de la fotografía que se encuentra en la parte 
inferior. 
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zos de esta memoria anual para un banco ale- 
mán, algunos de los cuales son deconstrucciones 
de detalles impresos a partir de billetes, infor- 
mación bursátil y otros documentos financieros, 
interactúan de forma simpática con las rígidas 
columnas. La estructura de las columnas cambia 
alo largo de las diferentes secciones, y se recorta 
ose parte cuando es necesario. La alternancia de 
paginas con el bloque de texto compuesto como 
un manuscrito justificado y de páginas de dos 
columnas genera un ritmo adicional y una espe- 


die de unidad que no interfiere en los impulsos 


greativos del diseñador. El le: 


or puede disfrutas 


-h 


de la finura de detalles como los filetes, los pun- 


tos y los diagramas. Es interesante observar que 
las afirmaciones financieras que aparecen hacia 
el final de la publicación son tas menos estruc 
turadas. Unas hojas de balance consolidadas 
ocupan la página completa, dispuestas en una 
estructura de columna numérica más o menos 
convencional; pero, en las paginas siguientes, 
imágenes y texto se parten en varias bandas, 
como si se estuviesen rasgando. 


Eligiendo una reticula austera, con la intención 
de romperla en varias ocasiones, el diseñador 
crea una elegante impresión de tensión entre el 
orden y los detalles deconstructivos ubicados 
en la página para lograr efectos decorativos 


YBvNa3S 


vV1iNnI17113wy"v 


14 


Retícula jerárquica con 
deconstrucción de collage 
cinematográfico 


ZAP 


remote 


comparación de ejemplos 


01 07. 09 11 


18 "1: 12 28 


1! 


deliver 


Davies + Starr Davies + $tarr 


tronies for imaging 


Mission 


n Franti California an Francisco, California 


En esta memoria anual para un fabricante de última tecnología en impre- 
sión se combinan varias estructuras simples con una dinámica imaginería 
(que recurre a la diagramación, los titulares de pagina electrónicos, las 
pestañas clasificadoras en forma de carpeta de archivo y otros elementos 
asociados popularmente a una oficina informatizada), en relaciones que 
no se atjenen a la retícula. 


La primera sección está constituida por una serie de destacados financieros, 
que se presentan de forma muy directa con una estructura de bloque de 
texto. El texto corrido y unos gráficos sencillos se componen en una tipografia 
de mapa de bits, y tienen amplios margenes, aunque no guardan correspón- 
dencia lineal entre las lineas de base o las lineas superiores. El centro de aten- 
ción son el texto y el papel. Conceptualmente, esta sección adopta el aspecto 
de un informe clasificado, haciendo así referencia al tema del proyecto. 


La segunda sección presenta situaciones-en fas que la tecnologia del clien- 
te consigue realizar trabajos de impresión casi imposibles. Esta sección 
tiene su propia estructura: una posición constante para determinadas cla- 
ses de elementos, como una descripción de la situación y algunas palabras 
que expresan conceptos clave, proporciona una consistencia que contrasta 
con cinco maquetaciones fotográficas de tratamiento y complejidad varia- 
bles. La unidad visual se consigue mediante los detalles: lineas disconti- 
nuas, tratamiento tipográfico y formas geométricas. 


La tercera sección contiene los datos financieros, que nuevamente se pre- 
sentan con tablas. En esta sección, sin embargo, la columna de texto se ha 
hecho rotar, y su margen derecho corresponde a la linea superior del texto 
de la primera sección. 
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Este catálogo sobre un curso recurre a numero- 
sas ideas estructurales para transmitir el entor- 
no de investigación experimental, y a menudo 
alternativo, de una escuela de arte. La superposi- 
ción de imágenes y tipografia y la integración de 
varias alineaciones diferentes funcionan como 
metáfora de la interacción de diversas discipli- 
nas artísticas, y, a la vez, distinguen a esta insti- 
tución de otras similares: aquellas universidades 
no centradas en el campo del arte. 


Las primeras paginas son seductoramente senci- 
llas. La falta de alineación entre las columnas 
del indice y las de la declaración de principios, 
aunque poco ortodoxas, apuntan la dinámica 
que caracteriza a las páginas siguientes. 
Comenzando con una descripción de la ciudad 
donde se encuentra esta universidad, cada sec- 
ción adopta sus propias características organiza- 
tivas, En ocasiones, algunas columnas de eje 
central cuelgan del extremo superior de la pági- 
na; otras veces, las paginas no tienen columnas. 
La información sobre el curso se presenta prime- 
ro mediante una estructura en cuatro columnas, 
pero ésta se desintegra rápidamente, ignorando 
las líneas superiores y, en algunos casos, el con- 
tenido se dispone horizontalmente a través de 
los márgenes interiores de la doble página. 


Las fotografías y las ilustraciones se disponen en 
cajas no rectangulares o bien se reproducen en 
bitono bajo.el texto corrido, No hay alineaciones 
consistentes, sino que las páginas se sostienen 
en una especie de tensión limpia y directa en la 
que los rasgos visuales de las imágenes y las 
formas contrastan entre sí. 


6S1 |8s: 


NRO2iISvy3s1/0J 


INS 


WEIMAR AE 


16 


estructura 

Retícula jerárquica 
deconstruida en 
múltiples capas 


comparación de ejemplos 
05 07 09 10 


13 15 22 30 


04 08 14 18 


20 23 31 32 


34 36 


To male rmprrumental discaveries 


Learning the Right Stuff 
a dd 
A A A A RS RI - - 


proyect ent Cseno Hustraciones rotografía 
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Este folleto de captación de alumnos para una escuela privada 
presenta al centro como una institución ligada a la tradi- 
ción educativa occidental, donde las habilidades y el conoci- 
miento se transmiten asociados a los logros históricos como 
parte del plan de estudio, con vistas a que los estudiantes 
alcancen su desarrollo por sí mismos. Cada doble página 
muestra algún logro occidental en relación con una fase 
conceptualmente parecida en la evolución de un estudiante: 
por ejempio, la arquitectura se convierte en metáfora del 
programa de la guardería. Cada doble página se adapta a 
una retícula jerárquica para algunos rasgos concretos, pero 
el resto del contenido se mueve en torno a ella para poder 
acoger los dibujos de gran formato, las fotografias y el texto 
corrido que son fundamentales para el concepto del folleto. 
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Cada evento se cataloga en una barra vertical de texto 
corrido situada a la izquierda del formato, que lo describe 

y ofrece la información pertinente. El “título” de la doble 
página siempre cruza el centro de ésta, para actuar como 
punto focal que vincula al resto de elementos. Los números 
de pagina ocupan siempre el mismo lugar en el borde 
inferior derecho del formato, Las anchuras de columna y el 
tratamiento de la tipografía son consistentes, pero su modo 
de relacionarse entre sí y con el formato suele transformarse 
en función de las necesidades, a fin de crear una composi- 
ción fluida con la fotografía y el dibujo. Las alineaciones se 
superponen; los textos están en capas y cabalgan sobre los 
márgenes interiores. 


Wondrous things. = 


Wi 


Una sección únicamente dedicada a la vida estudiantil se 
adapta a estos tratamientos, pero reorganiza de manera 
orgánica los elementos de la reticula Jos pies de foto, 
las citas y las imágenes en función de sus meras 
características formales. 


i 


ViND11a38 


17 


Composición jerárquica 
espontánea 


j 


15 19 20 22 


25 29 30 32 


MUS NARETTE-TL NON-ATDP 


LES URBAINES 


ES 


y mas DECEMBRE f 


W 


/ 
4 T 
» 
ki 


MY aci 


y 
GALENIE ESPACE FLOM 


Jrs 
11943,1:133 


EUNES CREATEUAS 


+6 


DECEMBREÍ 


18 


estructura 


Retícula decorativa y 
deconstrucción de una 
retícula jerárquica 


ze | Real VALUE 
| 
| | pa 
A A 
| | 
dl 
comparación de ejempios i E ? | 
03 12 14 17 
20 22 27 soe - PARRA 
04 07 08 12 
20 21 31 32 


En esta memoria anual, los diseñadores han 
invertido la relación entre estructura e ¡lustra- 
ción, entre retícula y superficie. 


La sección que recoge los contenidos conceptua- 
les de la memoria se centra en declaraciones 
que interactúan con una fotografía de la clase 
de propiedades que ilustran los intereses inmo- 
biliarios de la empresa, y cada doble página se 
completa de una manera estructural distinta. 


Real EXPERIENCE 


Algunos elementos, como las afirmaciones des 
tacadas o las citas, los cuadros y algunas peque- 
ñas fotografías, tienen el mismo tratamiento 
pero no siguen ninguna estructura subyacente 

a excepción de una única linea superior que 
ayuda al lector a orientarse de página en página. 
Por lo demás, los elementos se mueven con 
libertad, a veces en relación con otros elementos 
que aparecen en las imagenes a sangre 
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Los fandos de esta antiestructura, sin embargo, 
s hechas a partir de ele 
mentos reticulados. El motivo estructural resulta 
apropiado para la idea de medidas de superficie 
o de areas destinadas a la compra al por menor, 
pero actúa como ilustración. La información 


son tramas decorat 


o E 


financiera se relega a una reticula estándar 
de dos columnas que se subdivide según sea 
necesario para presentar las tablas de datos. 
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Este conjunto corporativo de material promocional, catálogo de exposición 
y exposición utiliza como telón de fondo una retícula para crear una metá- 
fora recurriendo a restos humanos arqueológicos. La textura visual de una 
retícula vincula todos los elementos entre sí, a pesar de que presenten ras- 
gos distintos, diferentes orientaciones de lectura y diversas capas, como si 

se tratase de un collage de información e imaginería decorativa, 


La retícula misma recuerda la plataforma de posición de la cámara que se 
utiliza para fotografiar los objetos encontrados en las excavaciones arqueo- 
lógicas. Aunque aparece en cada una de las aplicaciones, la reticula no 
funciona como un sistema de ordenación, sino más bien como una deco- 
ración conceptual. En algunos casos la tarjeta y el certificado, por ejem- 
plo— la reticula es únicamente una textura, En el cartel, sus módulos se 
abren hacia el exterior como una superposición de capas que maqueta 

y disecciona imágenes de huesos, impresas en plata. En el catálogo, 

el modulose convierte en una herramienta para unificar la información 
sobre la exposición, pero no ejerce ningún control estructural sobre la 
información que alberga, más allá de establecer un margen izquierdo. 

Los elementos de la reticula se deforman constantemente y se reutilizan 
cuando es necesario; el conjunto emplea esta inconsistencia como parte 
de su lenguaje. 


En la exposición, el módulo cuadrado aparece 

en forma de peanas que sostienen las obras 
expuestas. Los elementos tipográficos están 
impresos en paneles translúcidos que interac- 
túan con otros materiales tipográficos e imáge- 
nes que están dispuestos por toda la sala, De ese 
modo, se crea una referencia tridimensional para 
el lenguaje impreso del resto del material. 


YiNI113A4 


06 


20 


astructura 
omposición óptica 
asada en criterios 


ción de ejemplos 


A y 


29 32 


rcghare 
r $ Ca el 


arre Germ 


Es merit 
ace cuiel 


1 Boyarski 


óptica e intuitiva, y se basa fundamentalmente er 
+ y 


e cer conexiones entre el contenido de 
mad enrart ebriedad pa ye iS > 
| g y las caracteristicas de su textura. L nentos 


adadas de tipografia, en las que 


parcialmente 


ucturales 


enguaje, resulta más visi 


e 1uz y som 


do. Un Juego « 


faerencia ides 
crerencia a ta ¡Uta 


visión, es decir, para captar 


ctuan con 


, CON 


muy definid 


tan con el espacio 


catas de lectura 


(que simbolizan la potenc! de la ta) se vinculan al 
texto ¡ble de la imagen del fondo. En cada una de las 


ia relación intuitiva con la ima 


argo de los bordes o la 


ta en 


ción globa 


o 


' 


JVNywN3s 


comparación de ejemplos 


02 


26 


03 


13 


24 


31 


27 


12 19 
07 10 
11€ 719 
30 38 


Este conjunto de papelería para un florista urbano, elegante y austero, 
investiga la relación entre el orden geométrico y el movimiento orgánico. 
Utilizando las alineaciones horizontales y verticales de una retícula modu- 
lar sencilla como punto de partida, los diseñadores han desplazado los 
módulos en reacción al movimiento aleatorio y flotante de las flores. 
Algunos bordes de los módulos se han vuelto visibles, recortándose como 
filetes finos que se alinean con o se superponen a otros elementos en 
función de las necesidades. 


Las flores parecen crecer desde detrás de la retícula, influyendo en su 
estructura y restituyéndola en algunos lugares. La información sobre la 
dirección está separada y se le permite flotar a través de las particiones, 
pero cada elemento informativo ocupa una zona discreta, al igual que 
el saludo para el destinatario y la carta que, al final, ocuparán la parte 
inferior de la página. 
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econstrucción de una 
etícula arquitectónica 
de columnas 
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. on Mevember 3 and 4 ln Betts Auditorium, 
Bullding, Princeton University. 
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En dos carteles independientes —uno de ellos 
una convocatoria para un concurso de diseño y 
el otro el anuncio de un ciclo de conferencias 
el diseñador despliega una estructura parecida 
para organizar el material. Ambos carteles 
contienen un área rectangular centrada que 
actúa cómo punto de anclaje. En la convocatoria 
para el concurso, dicha área central permanece 
visiblemente vacia y la información se desliza 
en torno a su perimetro, En el cartel para las 
conferencias, el área rectangular alberga la 
información conceptual y la imagen más rele- 
vantes. En ambos casos, un eje predominante- 
mente central apunta hacia un sistema formal 
simétrico, pero la simetria se evita mediante los 
elementos diagrarmáticos o planos. Restos de 
retículas de columnas componen las secciones 
de información de ambos carteles, aunque sobre 
ellos se superponen elementos lineales, reduci- 
dos a mera textura, o bien. las columnas se sóla- 
pan para crear una superficie más compleja y 
detallada. 
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La representación visual de esta historia oral se organiza en una retícula 
de circulos concéntricos, más que en una retícula ortogonal. La elección 
del círculo es conceptual, y representa el aspecto cíclico de la vida y el 
movimiento hacia el exterior de la voz de un orador. El texto se mueve 
en torno al exterior del circulo de base que define las dobles páginas. 

A medida que se pronuncian palabras o frases clave, éstas se desplazan 
hacia dentro del circulo y a través de él, aumentando de cuerpo y de 
movimiento. Cada texto se superpone al anterior, dando continuidad a las 
partes, Los anillos concéntricos de la retícula crean columnas que todavía 
son visibles, y que cumplen la misma función que sus correspondientes 
elementos convencionales: separan las ideas y organizan los pasajes en 
grupos de información diferenciados a fin de facilitar la accesibilidad. 
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Una limpia abstracción geométrica -semi- 
circulos, arcos, lineas y puntos- y una aproxi- 
mación fresca y espontánea a la composición 
de los elementos rigen la maquetación de la 
información en este folleto, Unos enormes 
espacios negativos rodean las formas agrupa- 
das e interactúan con ellas, y unas inidades 
de información tipográfica compuestas libre- 
mente “bailan” por tado el formato. 


La información es accesible, a pesar de su 
estructura festiva, porque cada una de las 
partes que contienen datos está ubicada en 
un lugar decisivo, Los pensamientos indivi- 
duales o los componentes de información 
están separados, de tal forma que el ojo 
puede acceder a ellos con facilidad. 


Las variaciones dinámicas de escala, forma y 
proximidad de los elementos crean un movi- 
miento natural a través de las dobles páginas, 
manteniendo la atención del lector y ayudan- 
doa vincular los sucesivos párrafos o ideas de 
un modo intuitivo y fácil de seguir. Este méto- 
do organizativo puede resultar muy adecuado 
cuando los requisitos Informativas del pro: 
yecto no son demasiado exigentes, 
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Este imaginativo calendario para una imprenta, que trata temas referen- A 1 
tes a la construcción, la deconstrucción, los residuos y la creación imprime 
su matriz sobre papel reciclado. La matriz de cada uno de los meses del 
calendario estira y afloja la estructura reticular subyacente que muestra 
los días y las semanas. En algunos casos, los intervalos entre los módulos 
de la matriz se comprimen y se expanden. Una lógica secundaria, que 
implica una retícula superpuesta de elementos geométricos, interactúa 
con la tipografía, construyendo alternativamente formas en torno a ella, 
o bien oscureciéndola bajo formas invisibles. Los meses y sus deconstruc- 
ciones adquieren significados añadidos en el contexto de las imágenes 
impresas ya existentes bajo ellos 
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Las diagonales que se cruzan y los movimientos 
angulares, derivados de yuxtaponer elementos 
lineales fotográficos y tipográficos, organizan la 
imaginería y la información de este cartel diná- 
micamente. El diseñador utiliza la diagonal ver- 
tical del brazo de la grúa y el repentino ángulo 
de la farola que está más arriba para desorientar 
al observador y, al mismo tiempo, contar con 
una superestructura primaria para el cartel 

La tipografía se mueve hacia arriba y hacia el 
exterior, y las posiciones de cada linea vienen 
determinadas, en parte, por dicha superestruc- 
tura. Asimismo, el diseñador contrarresta el abi- 
garramiento con sutiles alineaciones y puntos 
focales: el avión que aparece en la parte inferior 
izquierda ancla la composición y crea una aline 
ación óptica entre las líneas de información que 
evoca la dirección de la superestructura 
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